- Çağimızın efsanesi sürüyor 


Gizli: Tehlike 


“Runaway |! 


İstanbul 
A'dan Z'ye 


tüm yönleri 
etkinlikleriyiz 
bu sitede 


bulacaksınız 


Seçkin Gözlükçülerdöye Eksen Optik Grup 
N 


isoani 


Restoranlar, dünya mutfakları ya da fast-food lokantalar... Kısaca, her şey! İş Bankası müşterileri 
artık internet dünyasına anında ulaşıyor. Hem de çok kolay, hızlı ve ekonomik bir yoldan: isbank.net. 
Sınırsız “internet” bağlantısı, ücretsiz e-mail ve en hızlı İnteraktif Bankacılık ayda yalnızca 9,95 $. 


isbank.net hakkında ayrıntılı bilgiyi şubelerimizden ve (0312) 289 80 60 numaralı telefondan alabilirsiniz 


Açık büfe 9,95 $ 


Heather Graham, profil, sayfa 30. 


N9 56 


KAPAK 
“Yıldız Savaşları Bölüm 1: Gizli Tehlike 


AYIN FİLMLERİ (8) 
“İnspector Gadger”, “Yıldız Savaşları: Bölüm 1 Gizli Tehlike”, “Süper Baba", 
“Blair Cadısı, “Switehback”, “Gözü Tamamen Kapalı”, “Bowfinger' “Notting 


Üçüncü Sayfa”, *A Walk On The Moon” 


ELEŞTİRİLER 


Ayrıca eleştirmenl 


na 
“Gizli Tehlike”, “Basit Bir Plan' lerin 


yıldız tablosu ve boxoflice listesi, 


ÖZEL SEANS 
Ridley Score'un yeni filmi: “Gladiator 
Hirchcok 100 yaşında. 


20 


Yeni projeler 


Şimdi neredeler? 


IŞIK VE GÖLGE (28 


Atilla Dorsay, sinema tarihinde kaslı bedenleriyle 


Star olan erkek oyuncuları yazdı. 


PROFİLLER (30) 


Heather Graham, John MeTiernan, Adam Sandler, Natalie Portman. 


BİR SENARYO YAZMAK (106 


Filmleri incelemek. 


İNTERNET, DVD VE TV FİLMLERİ (108 


İnternet'te yeni adresler, piyasada dolaşıma. 


Evdeki sinema keyfiniz için 7 sayfa 


giren DVD'ler ve televizyonda ayın seçme filmleri 


SİNEMA ÇIKIŞI (114 


Dennis Happer ile sinema dışı bir sohbet 


BU AYKi ARMAĞANLAR 
BÜYÜK BOY AFİŞ: “Gözü Tamamen Kapali 
AFİŞETLER: “Big Daddy”, “Anlat Bakal”, 
“Runamay Bre”, “Suridhback” 
KOLEKSİYON KARTI: Bur lancster. 


| 40) KORKU GERİLİMDE REFORM 


El kamerasıyla çekilmiş düşük bütçeli bağımsız korku filminin üç 


başrol oyuncusu anlatıyor. 


pa “THE NOTTING HILL” 

Başrollerini Julia Roberts ve Hugh Grant'in paylaştığı filmin senaryosu 
“Dört Nikah Bir Cenaze"yi de yazan Richard Curtis'e ait, Yönetmen ise 
tiyatro kökenli Roger Michell, 


| 52 BÜYÜK USTADAN CİNSELLİK ÜZERİNE 
Stanley Kubrick'in ölmeden önce çektiği son filmi “Eyes Wide Shut” 
nihayet gösterimde... Nicole Kidman ve Tom Cruise'un oynadığı film 


cüretkar sahneleriyle de dikkat çekiyor. 


“Üçüncü Sayfa' 


“KOCAMAN BİR LABİRENT” 


nemada hep “saflığın peşinde” olduğunu söyleyen Zeki Demirkubuz 


iki öykü anlattığına inanıyor: “Bir gördüklerimiz, bir 


de görmediklerimiz.” 


164 “STAR WARS BÖLÜM 1: GİZLİ TEHLİKE” 
Senaryosundan yaratık tasarımına kadar Bölüm V'in yapım öyküsü. 
20 yıl öncesinden Lucas'ın kafasında hazır olan hikaye, Klasik 
Üçleme'ye oranla çok daha geniş imkanlarla çekildi. 


36. Anta 
gerçekleşiyor. Yarışmaya bu yıl 10 film katılacak 


Nİ SİNEMAVE TV. TEHLİKELİ ALAKALAR 


Son dönemde televizyon sinemaya giderek daha fazla malzeme oluyor. 


TÜRK SİNEMASINDA PORTAKAL MEVSİMİ 


İya Altın Portakal Film Festivali 1-5 Ekim tarihleri arasında 


“Truman Show”, “Pleasantville”, “Ed TV” ve diğerleri 


RI YEŞİLÇAM YE 
Sinema ve sinemacılar üzerine Çi 
60'lardan 90'lara kadar. 


|| “BİR RESİM YARATIYORUM” 

Uğur İçbak'ın gerçek bir görüntü ustası olduğunu anlamak için 
şimdiye dek geride bıraktığı çalışmaları kabaca gözden geçirmek bile 
yeterli: “Eşkıya”, “İz”, “İstanbul Kanatlarımın Altında”, “Hoşçakal 
Yarın” vd. 


Nİ STANLEY KUBRICK 
Son filmi “Eyes Wide Shut” ile bu ay sine: 
yönetmeni filmleri, hayat hikayesi ve yaptı 


LÇAM'A BAKARKEN 


kilen yerli filmler arasında bir gezinti 


dökülen cümleleriyle anıyoruz. 


GSINEMA:EKİM 1999 


İÇİNDEKİLER 


sinema GİRİŞİ 


Sinema dergisinin ilk sayısı 1994 yılının Ekim ayında çıkmıştı. Yani, 5 yaşındayız 
O günden bugüne 55 sayıyı geride bıraktık. 
Bu arada Türk sineması da çok değişti. Biz yayın hayatına başladığımız sıralarda 
herhangi bir yerl filmin vizyona girmesi bile başarı olarak kabul ediliyor, 20 bin gi- 
bi bir seyirci rakamı hayretle karşılanıyordu. Bugün üç büyük dağıtımcı şirket 
(Özen, Warner ve ULP) zaman zaman proje aşamasından başlayarak birçok yerli fi. 
me destek oluyor ve dağıtımını yapıyor. En fazla 6 ile sınırlı olan kopya sayıları bu- 
gün kimi filmlerde artık 40'a ulaşmış durumda, Seyirci sayısındaki hedef ise artık 1 
milyondan aşağı değil... 100 bine burun kıvırııyor, 20 bin başarısızlık olarak kabul 
ediliyor. 
Hiç şüphesiz bu değişimin birçok boyutu var: Yeni bir yönetmenler kuşağının gel- 
mesi, popüler eğilimlerin ağır basması ve Türkiye'deki sinema işletmeciliği sektö- 
ründeki gelişmeler hemen ilk anda akla gelenler... 
Ama bence en önemli neden, yılar önce yine böyle bir “editör yazısı”nda beliretiğim 
gibi seyircinin duruma el koymaya karar vermesi oldu. Rakamların dili derinlemesi- 
ne tahlil edilirse, seyirci önüne sunulan projeleri sanat filmi / popüler filmi ayrımı 
yapmadan izlemeyi tercih ediyor. 
Hiç şüphesiz her yerli filme gittiği söylenemez, Sözgelimi, yabancı filmler gibi çok 
sayıda kopya ve sağlam bir tanıtım kampanyasıyla gösterime girmeyen filmlere ilgi- 
siz kalıyor. Ayrıca gazete, dergi ve televizyonlarda gündemi ele geçiremeyen filmle- 
re de fazla yüz vermiyor. Yeni isimler ve yeni yüzlerle yeni bir hava yakalayan ya da 
FESİ yakalamaya çalışan filmleri görmek isterken, “deja vu” duygusunu veren yapımlara 
ii e fazla ilgi göstermiyor. 


Gerçekten çok ciddi bir değişim bu... Ama nedenleri üzerinde ciddi analizler yapıla- 
il i 


mıyor çünkü süreç henüz tamamlanmadı ve elimizde yeterince veri yok. Kaldı ki her 


anlamda deneylerle dolu bir geçiş 
N 
N 


yoruz. 
Emrine milyonlarca dolar verilen bir yıldız yönetmen: Kubrick. 


önemi yaşı- 


Seyirci “Ben arık Türk filmi görmek istiyo- 
rum” dediğinden beri bu talebi dikkatle gözle- 
yen iki kesim var: Bir, büyük dağıtımcılar. İki, 
sponsorlar, Bildiğim kadarıyla henüz bu eğili- 
mi Filmacass, IFR ve Faruk Aksoy gibi bazı is- 
tisnalar hariç ciddi anlamda değerlendirmeye 
heveslenen bir yeni yapımcılar kuşağı ortada 
yok, Bu tür bir yapımcılar kuşağının Türk si- 
nemasına hiçbir hayrının dokunmayacağını 
söyleyenler de var. Bense son yıllarda israrla 
belirttiğim gibi asıl patlamanın ancak böyle bir 
yapımcılar kuşağıyla gerçekleşip, kalıcı olaca- 
Kına inanıyorum. 

Bürün parayı cebinden koyup, sevgilisine baş- 


çı 
rol oynatmak isteyen eski usul yapımcılardan 
sözetmiyorum. Tüm dünyada olduğu gibi elin- 
deki proje için yatırımcı, sponsor ve dağıtımcı 


arayan, sinema kültürüne sahip bir yapımcıdan 
sözediyorum... Bazen gerekli kaynakları bulduktan sonra yönetmen arayabilir, ba- 
zen de tam tersine, yönetmenin projesine kaynak arayabilir. Proje önerisi nereden 
gelirse gelsin (senaryo yazarı, oyuncu, yönetmen) o bir tür koordinatör gibidir. 

Böyle bir yapımcı kuşağı ortaya çıktığında herdaim bağımsız kalmak isteyen yönet- 
menlerin üstündeki yükün hafifleyeceğine inanıyorum, Çünkü bağımsız kalmak is- 
teyenlerin yapımcılığa soyunmasının en önemli nedeni, mali ve finansal konularda 
sözsahibi olmak değil, sınırsız artistik özgürlük... Kaldı ki ABD'li bağımsızlar dahil 


filmine hem yapımcı hem de yönetmen olarak imza acan artık çok az yönetmen 


Bütün bunlar işin ekonamik panoramasının sadece bir kısmı, “Sinema bir sanattır 
ekonomi de ne oluyor?" diyip küçümsemenin bence bir anlamı yok. Kubrick gibi si- 
nema dehalarının emrine milyonlarca doların verilmesini sağlayan bu rasyonel eko- 
nomik zihniyercen başka bir şey değil. Zaren bugün Hollywood'da henüz adı tam 
olarak konmamış bir “yıldız yönetmenler” devri yaşanıyor. Türkiye'de de benzer bir 
süreç yaşadığımız söylenebilir; arık seyirci için bazı yönetmenlerin imzası yetebili- 
yor. 

Yani, “sistem” dediğimiz şey arcık sadece Hollywood'da var ve orada da “sistem di- 
şi” ile "sistem" çoktan içiçe geçmiş durumda, Biz burada ne yaparsak yapalım, bir 
sistem kurmamız zaten mümkün değil, Bizim koşullarımıza göre süper bir prodük- 
siyonun dünya ölçeğindeki adı *ulera low budger” aşırı düşük bütçe) 

Konu çok uzun. Önümüzdeki aylarda devam ermek dileğiyle burada noktalayalım. 
Asıl vurgulamak istediğim şeyse, Sinema dergisinin 5 yıl boyunca bu ilginç sürece 
tanıklık etmesi, 


SERHAT GÜRPINAR 


TASARIMI 


KAPAK 


MEHMET AÇAR 
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INSPECTOR GADGET 

Yönetmen: David Kelogg, Oyuncular: 
Matthew Broderiek, Rupert Everett, 
oely Fisher, Michelle Trachıtenberg, 
Andy Diek, Cheri Oteri, Senaryo: Kerry 
Ehrin ve Zak Penn. Görüntü Yönetmeni: 
Adam Greenberg. Müzik: Join Debey. 
Kurgu: Thom Noble, Alan Gody. Kostüm 
Tasarımı: Mary Vogt. Yapımcı: ordan 
Kemer, Roger Binbaum, Andy Heyard. 
Dağıtımcı: UP. Gösterim Tari 
Polis akademisine girmek için 
yaptığı başvuru reddedilen John 
Brown (Matthew Broderick) bu 


inadından vazgeçmeye niyetli 
değildir. Arehemus Bradford adlı 
bir bilimadamının (Andy Dick) 
sahibi olduğu Bradford 


9 Ekim. 


AYIN FİLMLERİ 


Araştırma Merkezi'nde güvenlik 
görevlisi olarak çalışan John, 
kendisinde varolduğunu sandığı 
becerilerini böyle basit bir işte 
yeterince sergileyemediğini 
düşünmekte ve günün birinde 
mutlaka polis olup suça karşı 
savaşacağına dair inancını 
korumaktadır. Kısacası polis 


olma 


a kesin kararlıdır. John'ın 
vekdüze giden yaşamı kaderin 
cilvesi sonucunda bir gecede 
değişir. Zengin, yal 
seytan ruhlu kötü adam Sanford 
Scolex (Rupert Everere) o gece 
araştırma merkezine zırhlı bir 


li ve 


araç yollar, Bu aracın içerisi suç 


işlemeye programlanmış 


roborlarla doludur ve bu robotlar 
araştırma merkezinin kapısını 
paramparça ederek içeriye 
girerler, Scolex'in amacı, 
Arthemis Bradford'un roborlar 
konusunda yaptığı değerli 
araştırmalarını çalmak, böylelikle 
de dünyanın en zengin adamı 
olmaktır. Bu baskın sırasında 
patronu Arthemus'un öldüğünü 
anlayan John arabasına atladığı 
gibi katil robotları rakibe çıkar 
Ancak katiller daha çabuk 


davranırlar ve Scolex'in 

verdiği emirle Joha'ı 

öldürmek amacıyla arabasını 
havaya uçururlar, 

NOTLAR: “Inspector Gadget”, 
aynı adı taşıyan televizyon 
dizisinin sinema uyarlaması 
Çizgi filmi bir dönem Türk 
televizyonlarında da gösterilmiş 
olan bu mekanik müfettişin 


maceralarının çizgi roman 
tadında olacağını tahmin 
ediyoruz. 
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YILDIZ SAVAŞLARI: BÖLÜM | - 
GİZLİ TEHLİKE 

STAR WARS: EPİSODE | - 
PHANTOM MENACE 

Yönetmen: George Lucas, Oyuncular: 
Liam Neeson, Evan McGregor, Natalie 
Portman, lake Lloyd, lan MeDiarmid, 
Pernila August, Ahmed Best, Frank Oz, 
Samuel L. Jackson, Ray Park, Senaryo: 
George Lucas, Görüntü Yönetmeni: David 
Tattersal, Müzik: John Wiliams. Kurgu: 
Ben Burtt, Paul Martin Smith. Kostüm 
Tasarımcısı: Trisha Biggar. Yapımcı: Rick 
Mefallum. Dağıtımcı: Özen Film. 
Gösterim Tarihi: 1 Ekim. 

Trade Federasyonu barışçıl 
Naboo Gezegeni'ni ele geçirme 
hesapları yaparken, Jedi savaşçısı 
Çui-Gon Jinn (Liam Neeson) ve 
yardımcısı Obi- Wan Kenobi 
(Ewan McGregor), gezegeni 
kurtarmak için inanılmaz bir 


maceraya girişir. Gezegeni 
kurtarabilmek için Jinn, 
Kennobi ve arkadaşlarının Trade 
Federasyonu'nun kötü lideri 
Darth Sidious (Jan McDiarmid) 
ve lordların en güçlüsü olan 
Darth Maul'a (Ray Park) karşı 
verecekleri mücadeleden galip 
çıkmaları gerekmektedir. 
NOTLAR; Sanıyoruz hakkında 
pek fazla şey konuşmaya gerek 
yok. Sinemayla hiç ilgilenmeyen 
birisinin dahi merakla beklediği 
bir film “Phantom Menace”. 


AYIN FİLMLER 


Lucas bizleri 22 yıl önce İ 
anlatmaya başladığı hikayenin 
başlangıcına götürüyor ve Darth 
Vader'in 9 yaşındayken Obi- 

Wan Kenobi tarafından nasıl 
himaye altına alındığını ve bir 

Jedi şövalyesi olarak 

yetiştirildiğini anlacıyor. 


SÜPER BABA 

BİG DADDY 

Yönetmen: Denis Dugan. 

Oyuncular: Adam Sandler, Joey Lauren 
Adams, Jon Stewart, Gole Sprouse, Oylar 
Sprouse, Rab Schneider, Kristy Swanson. 
Senaryo: Steve Franks, Tim Hery ve 


Van de Sande. Müzik: Teddy Castellueci. 
Kostüm Tasarımcısı: Ellen Lutter. 
Yapımcı: Sydney Ganis ve Jak 
Güarraputo, Dağıtımcı: Warmer Bros. 


Gösterim Tarihi: 15 Ekim. 

30 yaşındaki Sonny Koufax o ana 
kadar geçirdiği tüm yaşamında 
sorumluluktan kaçmıştır. Ancak 
kız arkadaşı onu bu yüzden daha 
yaşlı bir adam için terkedince 
Sonay de artık büyüdüğünü 
ispatlamak amacıyla son çare 
olarak 5 yaşındaki Julian'ı evlat 
edinir, Hem bu davranışıyla eski 
kız arkadaşını da etkilemeyi 
başarabilecektir. Ne var ki kız 


arkadaşı bundan etkilenmediği 
gibi Sonay de çocuğu geri 
gönderememektedir. Bu andan 


itibaren Sonny için daha da zor 
anlar sözkonusu olacaktır. 
NOTLAR: Amerika'da çok 
popüler bir televizyon yıldızı 
olan ve kısa bir süre önce 

“The Warerboy-Sucu" filminde 


de izleme firsatı bulduğumuz 
Adam Sandler'ın oynadığı “Big 
Daddy” bir yetişkin ile bir 
çocuğun yan yana gelmeleriyle 
birlikte doğan sorunları işleyen 
bir film, Bu açıdan filmin hikayesi 
ilk bakışta duygusal drama daha 
yakın, Bu tür filmlerden 
hoşlananlar ve Sandler'i “The 
Waterboy”da tanıyıp sevenlerin 
ilgilenebileceği bir Alm. 

“Big Daddy” 


BLAIR CADISI 

THE BLAİR WITCH PROJECT 
Yönetmen, Senaryo ve Kurgu: Daniel 
Myriek, Eduardo Sanchez. Oyuncular: 
Heather Donahue, Michael Williams, 
Joshua Leonard, Bob Griffith, Sandra 
Sanchez, Ed Swanson. Görüntü. 
Yönetmeni: Neal Fredericks. Müzik: Tony 
Cora, m Gregg Hale, Robin Cowie. 


1994'ün Ekim ayında, 
gençlerden oluşan üç kişilik bir 
film ekibi Maryland'deki Black 
Hills ormanlarında zorlu bir 
yolculuğa çıkmışlardır. Amaçları 
o yörede dilden dile dolaşan Blair 
Cadısı efsanesini konu alan bir 
belgesel yapmaktır. Üç kişilik 
ekipten bir daha hiç haber 
alınamaz. Ancak aradan bir yıl 
geçtikten sonra onların çektiği 
birtakım görüntüleri içeren 
malzemeler bulunur. Ormanda 
çekilen filmin görüntüleri iki aycı 
kamera tarafından yapılmıştır. 
İkisi de el kamerası olan bu 
kameraların renkli olanını filmin 
yönetmeni ve projenin 
organizatörü konumundaki | 
Heather kullanır, Kamera 
kullanmayı çok iyi bilmediği için 


video görüntüleri çoğu zaman 
titrek ve gergin yapıdadır. 
16mm.'lik siyah -bey: 
kamerayla yapılan çekimleri ise 
grubun hippi kameramanı 
Joshua gerçekleştirir. Ses 
kayıtlarında da üç kişilik grubun 
diğer erkek üyesi Michael görev 
alır. Terör dalgası ikinci gecede 
başlar, Kaldıkları çadırın 
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çevresinde birtakım sesler 
duyarlar, Birileri çadırın 
çevresinde dolaşmakta, çadırı 
kurdukları bölgedeki çalılıklarda 
z 


yaşadıkları bu olaylar, daha 


»mektedir. Ikinci gecede 


sonraki günlerde içine girecekleri 
korku dolu sürecin başlangıc 
olur. Korkunun her an eşlik 
ettiği uzun yürüyüslerin aralıksız 
devam edeceği o günlerde nasıl 
olup da böyle bir 
sürüklendiklerini merak ederler. 
NOTLAR: Korku türünü en uç 


noktalarda yaşamak isteyenler 


usa 


yaşadı. Ne yalan söylemeli, en az 
“Phantom Menace” kadar 
sabırsızlıkla beklediğimiz bir film 
“The Blair Witch Project”. 
Ürkünçlüğüyle, filmi izl 
insanların ödünü patlatan ve en 
çok bu yönüyle de Time ve 
Newsweek gibi dergilere de 
konu olan bu filme ilişkin olarak 


yen 


ayrıncılı bilgiyi iler 
sayfalarımızda bulabilirsiniz 


en 


SWITCHBACK 
Yönetmen: Jeb Stuart, Oyuncular: Dennis 
zi, Danny Glover, lared Leto, Claudia 
Stedeln, lan Nelson, R. Lee Ermey, Td 
Levine, Brent Hnkley, Wat Goggins, 
Senaryo: leb Start, Görüntü Yönetmeni: 
Oliver Wood, Müzik: Basi Poledouris, 
Kurgu: Conrad Buff, Kostüm Tasarımcısı: 
Betsy Helman. Dağıtımcı: Özen Film. 


AYIN Fİ 


Gösterim Tarihi: 29 Ekim. 
Lane Dixon adlı bir otostopçu 


batıya seyahat etmek için 


mesleğini bırakmış eski bir 
doktordur. Üzerinde çıplak kadın 
resimleri olan bir döşemeye sahip, 
beyaz bir Cadillac kullanan 
Bob'ın arabasına biner. Bob eski 
bir demiryolu işçisidir ve 
Cadillac'ı da batıdaki bir 
arkadaşına iade edecektir. 
Teksas'taki bir kasabada bir 
cinayer vuku bulur. Şerif Buck 
Olmstead de hemen seçimlerin 
arifesinde halka iyi görünmek 
için bu davayı çözmekle 
görevlendirilir. Kısa bir süre 
sonra kente, şerif Olmstead'e 
davayı çözmesi için yardıma 
gelen yalnız bir FBI ajanı, Frank 
La Cross ortaya çıkar. La 
Olmstead'in kasabasındaki 


cinayete benzer cinayetler işleyen 


bir seri cinayet katilinin 
peşindedir. Ancak Cross'un bu 
davada gizli bir hesabı mı vardır? 
Dixon ya da Bob'ın olduğu 
düşünülen katilin Cross'a 


hazırladığı küçük bir oyunu 
vardır. 

NOTLAR: Bundan önce “Zor 
Ölüm”, “Kaçak” ve “The 
Outbreak-Tehdir* gibi 
olarak ak: 
olan Jeb Stuart ilk yönetmenlik 


gırlıklı 


n türünde çalışmış 


denemesiyle karşımıza geliyor. 


LMLERİ 


Korku türündeki “Swirehback” 
son zamanlarda çok fazla 
karşımıza gelen seri cin 
katillerine ilişkin bir başka film, 
Filmin ilginç oyuncu kadrosuna 
dikkar 


GÖZÜ TAMAMEN KAPALI 

EYES WIDE SHUT 

Yönetmen: Stanley Kubriek. Oyuncular: 
Tom Cruise, Nicole Kidman, Madison 
Eginton, Jackie Sayris, Marie 
Richardson, Sydney Pollack, Rade 
Sherbedgia, Senaryo: Arthur Sehnitzler'in 
Traimnovelle'in romanından Stanley 
Kubriek, Frederic Raphael Görüntü 


Yönetmeni: Larry Smith. Kurgu: Nigal 
alt, Yapımcı: Stanley Kubrick. 
Dağıtımcı: Warner Bros, Gösterim Tari; 
22 Ekim. 

Dr. William Harford (Tom 
Cruise) ve bir süre öncesine kadar 
sanat galerisi menajerliğiyle 
uğraşan karısı Alice'in (Nicole 


Kidman) mutlu bir evli 
vardır. 7 yaşındaki kızları Helena 
ile (Madison Eginton) birlikte 

Central Park West'teki evlerinde 


ği 


yaşarlar. Çift, günlerden bir gün 
Victor Zicgler'in (Sydney 
Pollack) son derece lüks evinde 


verdiği ve içinde herşeyin olduğu 
bir partiye katılır. Burada 
birbirlerinin varlığına karşın, 
karşı cinsle Hört etmeye başlarlar. 
Alice Sander Szavost (Sky 


Dumont) isimli, tatlı dilli bir 
Macar'ın kendisine açıktan açığa 
kur yapmasına göz yumar. 
William ise kendisini, bir hayli 
ateşli ve saldırgan iki genç 
kadının insafına bırakır. Ve 
William ile Alice, bu yüzden, eve 
döndükten sonra hararetli bir 
tartışmaya girişir 

NOTLAR: işte Kubrick'in, üzerine 
binbir türlü şey söylenen son 
filmi, “Phantom Menace'la 
birlikce Ekim ayının en çok ilgi 
görecek filmi sanırız bu film, 
Kubrick'in, artık alışıldığı üzere, 
aylarca (yoksa yıllarca mi 
demeliydik!) süren çekimlerden 
sonra kotardığı bu filmde bizi 
cinsel takıntı 


ia dolu bir 


dünyaya sokacağı söyleniyor. 
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işe rek 
i kırıyor! 


KONFORLU | | 
yuweser ww (alın. Siz de,M 


A-Tel Alo 535 Kart 


Yine de, “Eyes Wide Shur”a 
Barı'da daha ziyade erorik 

değil de dramatik bir gerilim 
olarak bakıldı. Kubrick öldükten 
sonra ondan bize kalan mirasın 
bu son ve nadide parçasını 
açıkçası biz de merakla 
bekliyoruz. Filmle ve Stanley 
Kubrick'le ilgili ayrıntılı bilgi 
edinmek için sayfalarımızı 
çevirmeye başlayın. 


BOWFINGER 

Yönetmen: Frank Oz. Oyuncular: Steve 
Martin, Eddie Murptıy, Heather Graham, 
Christine Baranski, Jamie Kennedy. 
Senaryo: Steve Martin. Görüntü 
Yönetmeni: Ueli Steiger. Müzik: David 
Neyman, Kurgu: Richard Pearson, 
Kostüm Tasarımı: Joseph 6. Aulisi, 
Yapımcı: Brian Grazer. Dağıtımcı: UIP. 
Gösterim Tarihi: 8 Ekim, 

Iflasın eşiğine kadar geldiği 
halde gözü hâlâ yükseklerde 


olan film yapımcısı/yönetmen 
Bobby Bowfinger (Steve Martin) 
söhret ve servet yolunda en 
büyük voliyi vurmaya 

| hazırlanmaktadır. Uzun süredir 
ters giden işlerini düzeltip, 
yükseklere çıkmak isteyen bu 
hayalperest yapımcı, kendisi gibi 
uyumsuz insanlardan oluşan bir 
ekibi biraraya toplayarak 
faaliyete geçer, Kurduğu bu 
ekibin yardımıyla çok radikal bir 
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AYIN FİLMLERİ 


planı uy ya koyacak ve 
çok küçük bir bütçeyle çekeceği 
yeni filminde sinema dünyasının 
A sınıfı aksiyon yıldızı olan Kir 
Ramsey'i (Eddie Murphy) 
oynatacaktır. Yalnız bir farkla 
film çekilirken Ramsey'in 


Bowfinger'in çektiği filmde 
oynadığından haberi bile 
olmayacaktır 


NOTLAR: 


koltuğunda, geçmişte “Planes, 


Yönetmenlik 


Trains and Authomobiles”, 


“Notting Hill” 


“Peki Ya Bob?” ve “Dirty Roti 
Scoundrels / Kirli, Çürük ve 
gibi pek çok başarılı komedi 


di” 


filmine imza atmış olan Oz'un 
ismini görmek sevindirici, 
Filmin senaryo yazarının 

Steve Marrin olması ise şaşırtıcı. 
Eddie Murphy'nin, filmdeki 
Kir Ramsey karakterinin 
yanısıra onun kardeşini de 
canlandırdığını son 

bir nor olarak eklemek 


istiyoruz. 


NOTTING HILL 

Yönetmen: Roger Michel. Oyuncular: 
Hugh Grant, Julia Roberts, Richard 
Mebabe, Rlıys Hans, Hugh Bonneville, 
James Dreyfus. Senaryo: Richard Curtis, 
Görüntü Yönetmeni: Michael Coulter.. 
Müzik: Trevor Jones. Kurgu: Nicholas 
Moore. Kostüm Tasarımcısı: Shuna 
Harwood. Yapımcı: Duncon Kenwortlıy. 
Dağıtımcı: Pinema. Gösterim Tarihi: 15 
Ekim. 

Notting Hill'in başarısız kitap 
satıcısı William Thacker'in 
Hugh Grant) başından, her 
erkeğin düşünün gerçekleşmesi 
demek olan bir olay geçer: 
dünyanın en güzel kadını ve aynı 
zamanda da en sevilen kadın 
yıldızı Anna Scott (Julia Roberts) 
onun dükkanına girer, Şanssızlık 
bu ya, her ikisi de etrafina 
bakınırken yolda çarpışırlar. 
Sonuç: William, Anna'nın 
üzerine bir bardak portakal suyu 
boca etmiştir, istemeden, Ve 
elbette Anna'yı yakındaki 
apartmanına davet eder, üzerini 
değiştirmesi için. İlginc olan bu 
çarpışma William'ı değil de 
Anna'yı şaşırtmıştır. Anna ona 
bir öpücükle teşekkür eder, 
Aradan bir süre geçtikten sonra 
her ikisi de tekrar karşılaşmak 
için yanıp ruruşmaktadır. Pakat 
tabii ki dünyanın en tanınmış 
kadınıyla birlikte olmak yakın 
arkadaşlarınızdan biriyle beraber 


Bu Hayat 
çok pratik! 


Bu Hayat, spor kapaklı. 
Pratik spor kapaklı Hayat'ı; yürüyüşte, yolda, sporda 
istediğiniz an tek elinizle açıp dökmeden, zahmetsizce içebilirsiniz. 


Yeni Hayat, tüm Hayat'lar gibi her.yudumda sizi yenilemeye, 
cildinize canlılık vermeye hazır. 


içinizden gelen ışıltı” 


olmak gibi değildir. Kaldı ki bu 
karşılaşma basının da ağzını 
sulandırmaktadır. 


NOTLAR: 


gören bir romantik komedi. 


rı'da çok 


zla ilgi 


Roberts artık bu türün en çok 
kazandır: 


kadın oyuncularının 
başında geliyor. Türü sevenlerin 
kesinlikle k 


ediyoruz 


açırmamasını tavsiye 


ÜÇÜNCÜ SAYFA 

Yönetmen: Zeki Demirkubuz. Oyuncular: 
Rulhi Sar, Başak Köklükaya, Gengiz 
Sezii, Serdar Orçin, Emrah Elçiboğa, 
Maci Taşdöven, Senaryo: Zeki 
Demirkubuz. Görüntü Yönetmeni: Ali 
Utku, Kurgu: Nevzat Dişiaçık. Yapımcı: 
Zeki Demirkubuz. Dağıtımcı: Özen Film. 


bir “yerde” 50 doların 
çalınması, filmlerde figüranlık 
yapan İsa'dan bilinir. Feci şekilde 
dayak yiyen İsa'ya parayı geri 
getirmesi için bir günlük süre 
tanınır. İsa 50 doları değil ama 
Tasılancı sonucu bir cabanca 
bulur ve geride bir not bırakıp 
evinde intihar etmeye karar verir. 
Tam tetiğe basacağı anda zil 
çalar, Ev sahibi, ödenmemiş dört 
aylık kirayı istemeye gelmiştir. 
İsa'nın ise kirayı verecek parası 


yoktur. Ev sahibi ona hakaret 


ettikten sonra evi boşaltması icin 
üç gün süre verip gider. İsa için 

intihar artık kaçınılmazdır. Tam 
eriğe basacakken içinden bir ses 


AYIN FİLMLERİ 


onu durdurur, Üst kata çıkıp ev 
sahibini vurur ve üçüncü kez 
namluyu başına dayar. Ama 
tetiği çekmeye gücü yetmez ve 
kurbanının yanına düşüp bayılır. 
Sabah polisin kapıyı çalmasıyla 
uyanır; ancak bayılıp kaldığı 
cinayet yerinde değil, kendi 


evindedir. 
NOTLAR: Bağımsız projeler 
kotarma yanlısı olan Zeki 
Demirkubuz'un bu öyküsünün 
sinopsisi ilk bakışta bir ka 


a filmi 


akla getiriyor. Genç y 


inetmen 


üçüncü uzun metrajlı filminde 


“A Walk On The Moon” 


yine bir çıkışsızlık öyküsü 
anlatıyor, oyunculuk ve seste 
yeni yöntemler deniyor 


A WALK ON THE MOON 
Yönetmen: Tony Goldıyı. Oyuncular: 
Diane Lane, Viggo Mortensen, Liew 
Sohreiber, Anna Paguin, Tovah Feldshuk, 
Bobby Borll, Victoria Barkof. 
Senaryo: Pamela Gray. Görüntü 
Yönetmeni: Anthony B. Richmond. Müzi 
Mason Daring. Kurgu: Dana Gongdon. 
Kostüm Tasarımı: Jess Goldstein. 
Yapımcı: Jay Cohen, Tony Golduyn, Lee 
Gottsegen, Dustin Hoffman, Nel 


Koenigsberg, Murray Sehisgal Dağıtımcı: 
Film pop. Gösterim Tarihi: 22 Ekim. 

1969 y. 
Ay 
da seks, uyuşturucu ve rock and 


ındayız. Astronotlar 


a gitmek üzeredir. Bir yandan 


goll'la dolu havai dönemler 
sürmektedir. Pearl Kantrowitz 
(Diane Lane) Brooklyn'de 
yaşayan, iki çocuk annesi, 30 
larında bir evkadınıdır. İyi 
niyetli ama vurdumduymaz. 


televizyon tamircisi kocası 
Marty'yle (Leiv Schreiber) çok 
küçük yaşta evlenmiştir. Marty 
işi gereği sürekli ev dışindadır. 
Dolayısıyla Pearl evde çocuklarla 
nız kalmaktadır. Bir gün Pearl 
çamaşır pazarlamacısı Walker 
Jerome'la Viggo Mortensen) 
tanışır ve onunla ilişkilerini 
geliştirir. Aynı zamanda, ailenin 
14 yaşındaki kızı Alison'ın da 
(Anna Paguin) isyan çağları çok 
yakındadır. Böylece Pearl bir kez 
daha, Alison da ilk kez cinsellikle | 
karşılaşma imkânı bulur. 
NOTLAR: Film batıda son derece 


olumlu eleştiriler aldı. Hem 


senaryosu hem yönetimi hem de 
oyuncularıyla çok olumlu 
tepkiler gördü. Yalnızca baby 
boom kuşağı bireylerinin değil, 
aynı zamanda o dönemin sosyo 
politik durumuna ilgi duyan 
herkesin ilgilenebileceği bir 
öyküye sahip *A Walk On The 

İL Moon 
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e İGNE sa 


Çocuğunuza daha yi bir gelecek sağlamak için çalışiyorsunuz... Hayata atılırken 
güçlü olmalı, Finansbank Okullu Hesap onun geleceğe ilişkin güvencesi olacak 
H 


de ayda sadere 250, 500 veya 1000 $'a. Okullu Hesap, 7 yılını sanunda, çocuğunuzu 


aylık biriki minizin 100 katını aşan bir fonun sahibi yapacak Bu fonun yıllık faizi 


ekinde çocuğunuz, eğitim hayatı boyunca rahat edecek, Üstelik bir de hayat 
sigortası sahini olacaksınız. Çocuğunuz için böyle bir birikim hesabı açmak, geleceğine 
yapacağınız en İyi yatırım olacak 
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sağd 


koridorlarında epey bir eylesiyor. 


sahnesinde lafı “aşk imiş her 


varsa alemde'ye getiriyor. Biz 


aşk gibi temel gıdalara imanımızı 


gelince, cümle dertler birtiği 
cümle çelişkiler de tatlıya 


a solda epey bir mermi 


döküyorsa da az gidiyor, uz gidiyor, dere tepe düz gidiyor 


dönüp dolaşıp -bir b 


geliyor 


FATİH ÖZGÜVEN, Radikal Cumartesi 


ELEŞTİRMENLERİN 


Matrix'i iki kere gördüm. Politik 
“cool'u yerinde ve sonuçta o müthiş 


ne 


uydurma hikayeler sevenlerin bunun 
karşısında boynumuz kıldan incedir, 
öyle de olmalıdır. Bu çeşit sinema, 


lemek için vardır, işlevi budur. 


bağlanır. Bu tekno-masal da inanç 


kıma kendini yalanlarcasına- şu noktaya 
Kaşığı eğmeye çalışma, Kaşık yok. Kaşık tekidir.” 
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Koyu renkte olan bantlar en yüksek yıldız ortalamasına sahip olan filmleri gösterir. 
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ELEŞTİRİLER 


Her haliyle okunma hakeden usta kritik Roger bert, karakterler olmamış diye serzenişte bulunanlara şöyle sesleniyor: “Karakter mi 


istiyorsunuz! Bildiğim bir başka seri var. Adı Star Trek', Neden onu denemiyorsunuz?” 


STAR WARS: GİZLİ TEHLİKE 


George Lucas -Industrial Light & Magic'in 
kurucusu!- gibi bir sinema adamına, efektler 
çok olmuş da, yok olmamış gibisinden afur 
tafur yapmak marifete tabi olsa gerek! 


öylendiği kadarıyla, *39 tarih- 

li “Gone With the Wind”den 
bu yana, gösterime girdiği ana 
kadar en'çok sözü edilmiş, mera- 
ka vesile oluşturmuş, beklenegel- 
miş film önümüzde duran. Öte- 
den beri Hollywood'un en yete- 
nekli ve itibarlı isimlerinden biri 
sayılan yönetmenini, George Lu- 
cas'ı, 16 yıl önce yarım bıraktığı 
işi tamamlamak uğruna 22 yıl 
sonra yeniden yönetmenlik koltu- 
ğuna çeken bir film... Sinema ta- 
rihinin tartışmasız en büyük pro- 
jesinin bugünden yarınlara uza- 
nan ayağı, tüm zamanların en bü- 
yük gişesine göz dikmiş prodüksi- 
yonu aynı zamanda. Ve muhte- 
melen bu kabil bir tomar sey da- 
hal 
Bir kere, hakiki bir “Star Wars 
fanı olaraktan, su noktadaki 
memnuniyetimi gizleyemeyeceği- 
mi dile getireyim tez elden, Mil- 
yonlarca benzerim gibi benim de, 
insanı çileden çıkartan o bitimsiz 
bekleyişin nihayerinde ortaya çı- 
kan sonuçtan ziyadesiyle fayda- 
landığımı, iradem dahilinde veya 
dışındaki etkenlerle oluşmuş her 
türlü ihtiyacımı enikonu bastırdı- 
Bumı söyleyebilirim. Kimi arka- 
daşlarımın muhtelif sebeplerden 
düştükleri hataya VVCD- düşme- 
den, filmi perdede göreceğim ana 
kadar beklemeyi başarabilmiş bu- 


lunmamı, bu filmle öncelikle gör- 
sel bir tecrübe yaşayacak olmamı» 
3a yönelik bilincin meraka rağ- 
men kazandığı bir zafer olarak 
değerlendiriyorum 

Lucas'ın filmi aldığı pek çok 
olumlu eleştirinin yanısıra, bir o 
kadar da horgörü ve küçümse- 
meyle karşılandı. Hangi birine 
kulak verirseniz verin, bu ikinci 
yönelimin çığırtkanlığını yapan 
eleştirmenlerin hemen aynı nok- 
talara odaklandığını, aynı prob- 
lemlere vurgu yaptığını görüyo- 
ruz. Bunlar, “The Phantom Me- 
nace”ın, hikaye ve özellikle de ka- 
rakterler açısından önemli zaafla- 
ri bulunduğundan, başarısız kal- 
dağından, giderek umurları boşa 
cıkardığından dem vuruyorlar. 
Bir de ısrarla tekniğin içeriği boğ- 
duğundan yakınıyor, insan unsu- 
runun kaybolması ile oluşan çat- 
lağı koca bir ruhsuzluğun sıvadı- 
Zina getiriyorlar lafi! Açıkçası her 
iki argümanı da kayda değer bul- 


madığımı ifade etmeliyim. Birinci 
cip eleştiri, lm dediğimiz olgu- 
nun her şeyden önce ve daha çok 
karakter, hikaye, vs. gibi ciyatro 
ve edebiyat temelli kriterlerle de- 
Gil de, sinemanın biricik doğasını 
vücuda getiren görsellik dolayı- 
mında ele alınması, iyi ya da kötü 
olduğu yargısına bu kanal vasıta 
sıyla varılması gerektiğini hatır- 


a 


latmayı elzem kılıyor. Kaldı ki 
söz konusu olan, “Star Wars” gi 

bi, metinden ve diyaloglardan 
muaf da kalsa tümüyle görüntü- 
ler üzerinden gidilerek okunabile- 
cek, bu haliyle de değer teşkil 
edecek bir film, sinemanın işlevi- 
ni en verimli sekilde yerine geri- 
en örneklerinden biri ise, kanta- 
rın topuzunu bir parça da kaçır- 
mak ve malum eleştiriyi getiren- 
lere gerçekleri hatırlatmakla kal 


maktansa, kendilerini alaya al- 
mak hakkımız doğar kanısında» 
yım! İkinci eleştiriye, dijiral efek 


lerin istilası ve filmin ruhsuzluğu 
meselesine bakacak olursak... in- 
sanoğlu her devirde, tarihin her 
döneminde ruhunu, elinden gele- 
nin en iyisini kovalamak suretiyle 


işine karık etmiştir. Şu sıra, 


çi. 
mileri görmezden gelmeye çalışsa 


ve aksini iddia etse de, 7. sanatın 
gözünü dikciği farklı bir boyuc, 
izini sürdüğü bir değişim mevcut, 
Başından beri de olduğu gibi, Sa- 
nal olanı gerçek gibi satmaktan 
marifet çıkartan sinemanın, hiç 
değilse bir kanadının, bilgisayar 
oyunları ile ortak bir kümede bu- 
luşması kaçınılmaz. Görselliğini 
yeni kodlarla yapılandırması, da- 
ha bir palazlanması ve heye 


verici sulara yelken açması için 
bilgisayar oyunlarıyla etkileşim 
içinde olması, buradaki tasarım 
teknolojisinden ve yaratıcılıktan 
payına düşeni koparması icap ct- 
tiği de... Aksini düşünenlerin, bir 
zaman sonra sinemayı tükenmiş 
bir sanar olarak nitelemek, ona 
nostaljik bir zevk nesnesi gözüyle 


bakmak durumunda kalacakları- 
nı kestirmek için de kahin olmaya 
gerek yak. “Phantom Menace"in 
9 95'inin dijital görsel efekelerle 
desteklenmiş olduğu belirtiliyor. 
Bu oran 4£ 100'e çıkuğı gün bu 
tartışmaların iyice keyifleneceğini 
öngürebiliriz pekala! 

Basa dönecek olursak... Karak- 
terlere hiçbir kusur bulamadığımı 
söyleyebilirim. Hemen tamamın- 
dan büyük keyif aldım. Dahası da 
var; gerçek bir Jedi Şövalyesi'nin 
nasıl bir şey olduğuna delil gibi 
duran, olağanüstü Çui-Gon'un, 
gönlümde Han Solo'ya denk bir 
yere mevzilenmesini ben de bek- 
emiyordum, sürpriz oldu. “Phan- 
tom Menace'da, serinin önceki 


bölümleri sayesinde müptelası ol- 
duğumuz uzay operası trükle 
nin, mekan 


tasarımlarından, 
mahlukara, sosyal ilişkilerden, 
dövüş sahnelerine, uzay boşlu- 
Bundaki  çarpışmalardan, kos- 
tümlere ve müziğe kadar her de- 
partmanda, A'dan Z'ye layıkıyla 
yerini aldığına isaret etmek iste- 
rim. Burada henüz, alışıldık Lau- 
rel-Hardy rollerine soyunmamış 
görünen R2D2 ve C3PO'nun, ra 
bi bir de henüz yüzünü göster- 
meyen uzay lokumu Chewbaccu'- 
nın serinin artakalanında üstler 
diği gülmece unsuru, haddinden 
fazla çocuklara yönelik dizayn 
edilmiş duran Gungan ırka ve me- 


şum üyesi Jar Jar Binks ile yerine 
konmaya çalışılmış. Filmi yerer 
lere karşı sessiz kalacağım yezane 
nokta da bu Jar Jar karakterinin, 
fazlasıyla icici ve yıpratıcı olduğu 
konusu, Ne var ki çocukların 
yaklaşımının daha ılımlı olacağını 
çıkarsayabiliriz. Küçük Anakin'- 
in, Darth Vader'dan ziyade, Lu- 
ke'u çağrıştırması ise bilincli bir 
cercih sanıyorum. Her ne kadar 
doğru olmasa da, gözlerinde ma- 
kul miktarda körülük sezinleye- 
bilmeyi isterdim. Bir de v 
muhteşem şahsiyet Darth Maul'u 
yeniden görebilecek olmayı, Şim- 
di bu yazıyı noktalamak ve Bö- 


lüm 2'yi beklemek üzere uykuya 
yarmak niyetindeyim, Müsaade- 
izle. 


CEM ALTINSARAY 


#4kXk Yönetmen: George Lucas. Oyuncular: Liam Neeson, Evan Modregor, Natalie. 
Portman, Jake Lloyd, lan MeDiarmid, Pernila August, Samuel L. Jaokson. Yapımcılar: George 
Lucas, irk Meballum, Görüntü Yönetmeni: David Tatterall. Senaryo: George Lİ 


Özen Film. Gösterim Tarih: 1 Ekim, 
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ELEŞTİRİLER 


a 


Hank (Bill Paxton) aslında hep Sarah'nın (Bridget Fonda) sözünü dinler, onun planlarını uygular. 


A SIMPLE PLAN Raimi, her ne 


kadar, kara gerilim atmosferini iyi 
yaratsa da elindeki senaryonun basit 
düzlemlerde ilerlemesinin kurbanı oluyor. 


Dw Elfman'ın üflemeli ve 
aylı çalgılar ağırlıklı olan ez- 


gileri, bir karganın yakın plan profil 


çekimi ve sonra da geniş açılı lensle 
zin hakim olduğu arazi çekimlerinin 
perdeye yansımasıyla başlıyor “Basit 
Bir Plan”, Birleşik Devletlerin Or- 
vabarı kesiminde bir kasabadayız 
Hank Mitchell (Paxton), kardeşi Ja- 
cob (Bob Thornton) ve onun yakın 
arkadaşı Lou (Brent Briscoe) karlar 
arasındaki bir uçak enkazı içinde 4 
buçuk milyon dolara yakın bir mik- 


tarda para bulur. Hank parayı alıp 
baharı kadar saklayacağını söyler 
Fakar insanoğlunun bilinçaltının 
derinliklerinde yaran hırs güdüsü su 
yüzüne çıkar ve finalde Hank dışın- 
da bütün karakterlerin ölümüyle 
düğüm çözüme kavuşmuş olur 

Sam Raimi filmin başından sonuna 
kadar Amerikan kırsal kesim ahla- 
kını sorguluyor. Bunun için de ön- 
celikli olarak senaryo yazarı Scote B. 
Smith'in öyküsündeki karakterlerin 
temel özelliklerini ön plana çıkarı- 
yor. Karakterlerimize bir göz ata- 
lum; Hank kasabanın saygın isimle 


rinden, üniversite imi almış, 


mutlu bir yuvası olan örnek bir orta 
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sınıf Amerikan vatandaşı; kardeşi 
Jacob köpeğiyle birlikte yaşayan, 
donuk zekalı bir işsiz; Lou ise yal- 
nızca karısı çalışan, üstelik ona des- 
cek değil köstek olan, b 
kapısının önünde sızıp kalan işsiz 
bir ayyaş, Senaryonun bünyesindeki 
en önemli öğe Hank'in ve karısı Sa- 
rah'nın (Fonda) parayı gördükten 
sonra yaşadıkları değişim. Zira hem 
Hank hem de Sarah parayı (oalma- 


aşkalarının 


yı ilk başta reddiyor, Üstelik senar- 


yazarı Smith, Sarah'yı hamile bir 
karakter biçiminde sunarak bu evli 
çitin durumlarını çok daha hassas 
bir noktaya yerleştiriyor. Raimi pa- 
tanın ortaya çıkmasının sonucunda 
tüm bu insanların yaşamını altüst 
ederek ve de finalde -onun murlu 
yavasını yıkmamak için- Hank dı- 
şındaki tüm karakterleri öldürerek 
kırsal kesim insanını bir şekilde uya- 


iyor. 


Filmin açılış sekansında Hank 
dişses olarak şunları söylediğini du- 
yarız: “Babam insanın mutlu olma- 
st için "İyi bir iş, muclu bir yuva ye- 


ter' derdi." Tüm bunlara zaten si 


hip olan Hank'in muzlu olmak için 
yine de bir çanta dolusu paraya bel 


bağlaması, onun bu davranışının 
ahlak dışlığını vurguluyor, Hank'in 
parayı bulduklarında onu almaya 


itiraz ettiği sahnede Lou “İşte bu 
Amerikan rüyası” derken Hank ona 
“Amerikan rüyası için çalışırsın” di- 
ye karşılık verir. Tabii finalde Ja- 
cob'in “Keşke o parayı biz bulma- 
saydık” demesi de anlamlı, Sadece 
bu birkaç replik bile Raimi'nin “Ba- 
sit Bir Plan”da vermek istediği me- 
sajı iletebiliyor. Ne var ki öyküyü 
ayrıncılı olarak incelediğinizde oraya 
buraya serpilmiş pek çok ahlakçı 
öğe daha bulmak mümkün, Mesela 
uçak enkazındaki adam da bir suçlu 
ve ölerek cezasını bulmuş. Bir diğer 
ahlakçı öğeyi de Sarah ve Hank'in 
ilişkilerinin işlenişinde bulmak olası 
Hank baştan beri karısının sözünü 
dinliyor, daha önemlisi hep onun 
planlarını hayara geçiriyor. Fakar 
bu planların her birinde birileri ölü- 
yor. Film boyunca giderek meşum, 
güvenilmez bir kadına dönüşen Sa- 
rah'nın etkisinde fazlaca kalmış 
Hank ancak finalde otoriteyi ele 
alabiliyor, Ayrıca paranın daha baş- 
tan polise verilmesi gerektiğini vur- 
guluyarak bu kuruma güven duyul- 
masını da tembihliyor Rami. 

Kırsal kesim orta sınıf ailesinin kut- 
sallığına toz kondurmak istememe- 
si, Raimi'nin, finalde tüm bu olan 


bitenlere karşın ailenin bozulmasına 
izin vermemesiyle açığa çıkıyor, her 
ne kadar dişsesle Hank artık normal 
bir yaşam süremedilerini söy 
de... Yine Hank'in evinde geçen 
gündüz sahnelerinde pencereden 
süzülen parlak bir aydınlarma vası- 
tasıyla ailenin kutsallığını görsel 
olarak da pekiştiriyor Raimi. 

Elbette 
başka görsel imgerle de destekleni- 
yor filmin ahlakçılığı. Örneğin, Rai- 
mi uçağın etrafında geçen sahneler- 
de kamera konumlandırmalarını sü- 


Raimi'nin bize sunduğu 


rekli olarak etraftaki kargaları çer- 
ceveye alacak biçimde yapıyor. Bu- 
unla da hem gerilimli bir atmosfer 
yaratmada kendisine kolaylık sağlı- 
yor hem de bu kargalar birbirlerinin 
gözlerini oymaya çalışan hurslı in- 
sanların birebir karşılığı olarak öy- 


künün içerisinde metafor göre 


görmüş oluyor. Tabii, tavuk çalmı 
için firsat kollayan tilkiyi de bu bağ- 
lamda €$ geçmemek kizim 

Gelelim Raimi'nin biçimsel tercihle- 
rine, Son derece dingin bir kurgu, 
ağırlıklı olarak geniş açılar, ara sıra 
kaydırmalar, özellikle Hank ve 5 


rah'nın ruh hallerini betimlemek 
amacıyla onların yüzüne yapılan ya- 
kın plan çekimler, Danny Elfman'ın 
gerilimli müziği, zaman zaman izle- 
yiciyi şaşırtacak sekans geçişleri 
Karı da hikayenin içerisine yedirme- 
yi ihmal etmiyor Raimi. Kar, kahra- 
manlarımızın suçunu örtmek için 
son derece kritik bir işleve sahip as- 
lında filmde, Zira başlarına gelenle- 
rin, onların işledikleri bu suçu öre- 
melerinde karın onlara o kadar yar- 
dim etmesine rağmen gelmiş olma- 
sı da önemli 

Nihayerinde “Basit Bir Plan'ı çok 
fazla büyürmemek gerektiği kanaa- 
tindeyim. Çünkü Raimi, her ne ka- 
dar, kara gerilim atmosferini iyi ya- 
rarsa da elindeki senaryonun basit 
düzlemlerde ilerlemesinin kurbanı 
oluyor. Ve ben sonuçta bu filmle il- 
Bili etrafta fazlaca değinilmeyen bir 
fikirle noktalamak istiyorum bu ya- 
ayı: “Basit Bir Plan” Hitchcock'un 
peliküle aktarmayı gerç 
isteyeceği bir öyküye sahip, Kimbi- 
lir, o bu öyküyü nasil görselleştirir. 
di 


kten çok 


BURÇİN S. YALÇIN 


3k (A Simple Plan) Yönetmen; Sam Raimi. Oyuncular: Bill Paxton, Biliy Bob Thornton, 
Brent Briscoe, Bridget Fonda, Jack Walsh, Gary ole, Becky Ann Baker. Müzik: Danny. 


Elfman. Senaryo: Scott B. Smith (Kendi romanından). Yapımcıl 


James Jacks, Adam 


Sehroeder. Dağıtımcı: Warner Bros. Gösterim Tarihi: 10 Eylül. 


Benzersiz ansiklopedik | 
ri dergi kolleksiyonu; | 


Cengiz Han'ın gayrımeşru 
çocuğu kimdi? 


Leyla'nın Mecnun'a yazdığı 
gizli mektuptan: 
“Çadırıma geldin ve...” 


Leonardo da Vinci'den çocuk 
psikolojisi öğütleri 


10 l ( “Milli yenge” Katerina'dan 


AktüerPle birlikte 


medyaya 
yılın .. “zorunlu bir sek 
popüler. . 
1001 - 1100 tarihi ey 
1101-1200. Her sayıda bir yüzyıl; hiç esliedi me 


1901213000 yazılmamış, hiç bilinmeyen “Evrim Teorisi” de olmazdı 
gerçeklerin doğrudan 

1301 - 1400 tanklıkları, savaşların perde 

1901 2 2000 arkası dedikoduları, modalar, 


la A yle 
ll ,Yeni millenniuma | 
“A Aktüel Millennium'la girin! 
7 ekimden başlayarak, 


Aktüel'le birlikte bayilerde... 


Aktüel Millennium koleksiyonunu içinde saklayacağınız özel şömiz 
dosyaya ilk sayıyla birlikte sahip olacaksınız 


Geçtiğimiz sezon 
“G.I. Jane-Jane'in Zaferi” 
adlı filmini seyrettiğimiz 
yönetmen Ridley Scott 
2000 yılında vizyona 
girecek yeni filmiyle 
hayranlarını tetikte 


nn Lİ 
bekletiyor. “Gladiator” 
d d Or p | Or şimdiden dillerde dolaşmaya 
başladı bile, 
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dley Scote'ın yönettiği “Gladiator” 
filminin çekimleri sürüyor. 2000 yılının 


yaz ayında Birl 
girecek olan film şimdiden dillere 


ik Devlerler'de vizyona 


pelesenk olmaya başladı bile. Roma 
İmparatorluğu dönemindeki gladyatörlerin epik 
hikayesini anlacan filmin çekimleri sırasında -2 
Mayıs- filmin oyuncu kadrosunda yeralan İngiliz 
aktör Oliver Reed'in ölümü tüm ekibi sarstı. 61 
yaşındayken Malta'nın Valetta kentinde kalp 
krizinden ölen Recd'in yeraldığı çekilmemiş 
sahneleri, Scott bilgisayar desteğiyle Reed'in 
kafasını bir başka aktörün vücudu üzerine 
yerleştirerek tamamlamayı düşünüyor. 

Öte yandan filmin Reed dışındaki diğer 
oyuncuları Russel Crowe, Joaguin Phoenix, 


Richard Harris, Derek Jacobi ve Djimon 
Hounsou... Muazzam kılıçların ve kostümlerin 
cirit attığı bu tarihi filmde Phoenix, Roma'nın 
aynı zamanda bir filozof da olan kralı Marcus 
Aürelius'un zalim veliahtı İmparator 
.Commodus'u canlandırıyor. Crowe ise 
Aurelius'un gözde yardımcılarından olan, fakat 
daha sonra Commmodus tarafından rütbeleri 
sökülen ve gladyatör statüsüne düşürülen eski 
general Narcissus Meridas rolünde boy 
gösteriyor. Commodus'un Narcissus'tan bu 
denli nefret etmesinin nedeni caht için onu 
kendisine rakip görmesi. Böylece gladyatör 
statüsündeki Narcissus'u arenada ölümcül bir 
dövüşe zorluyor Commodus. Narcissus özgür 


kalmak için büyük zorluklarla karşılaşacaktır ve 


üstelik bu ezeli düşmanından intikam almak 
için de yanıp tutuşmaktadır. 
Filmin 100 milyon dolar olarak bildirilen 


bütçesinin gösterişli setlere, Mill Films'in 


gerçekleştirdiği gerçekçi efektlere ve yaşam 
mücadelelerinin verildiği hakiki 
vomitoryumların yaratılmasına harcandığı 
söyleniyor. Üstelik Score'ın dillere destan görsel 
yeteneği de cabası... Film, umarız, 2001'e 
kalmadan bizde de vizyona girer 


NENNİ 
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HABERLER 


Yeni Projeler 


Eduard Norton'ın ilk yönetmenlik denemesi... Farrelly 
biraderler yeniden Jim Carrey ile... Iwory'den Henri James 
uyarlaması... Lars Von Trier ve Björk işbirliği... 


“KEEPING THE FAİTH” 

Kendi kuşağının en iyi 
oyuncularından biri olan Edward 
Norton, yönetmenliğini yapacağı 
bir romantik komediye imza 
atıyor, Senaryosunu Stuart 
Blumberg'in yazdığı, başrolünde 
de Norton'ın dışında Ben Stiller ve 
Jenna Elfman'ın yer aldığı filmin 
konusu şöyle: çocukluk arkadaşı da 
olan bir rahip (Norton) ve bir 
haham (Stiller), zamanında aynı 
kızla (Elfman) yakın ilişki içine 
girmişlerdir. New York'tan 
ayrıldıktan 15 yıl sonra kız bir kez 
daha onların yaşamına girince her 
ikisi de ona aşık olur. Tabii böyle 
olunca ikili, birtakım inanç krizleri 


yaşamaya başlar. Çekimleri 
geçtiğimiz Mart ve Haziran 
aylarında tamamlanan film 
yaklaşık 30 milyon dolara mal 
oldu. Söylentilere bakılırsa, 
Norton'ı “People Vs. Larry 
Fiyne'te yöneten Milos Forman 
filmde Monsignor rolünde 
karşımıza çıkacak. Filmin en geç 
2000 yılının yaz ayında Birleşik 
Devletler'de gösterime girmesi 
bekleniyor. 


“ME, MYSELF AND IRENE” 
“There's Something About 
Mary'nin büyük başarısından 
sonra Farrelly Kardeşler yeniden 
can yakıcı bir romantik komedi 
çekiyor, Filmde Jim Carrey çatlak 
kişiliğe sahip bir Rhong Island 
eyalet polisini canlandıracak. Bu 
eyalet polisi bir gün ilaç tedavisini 
ihmal edince çelişkili kişiliklerinin. 
her ikisi de Trene adlı aynı kadına 
aşık olur (Rence Zellweger). İkiye 


ayrılmış kişiliğinin her iki yarısı da 
İrene'e olan aşkında israr edince 
biri diğerine ölümcül bir savaş ilan 
eder. Film Amerika'da büyük 
ihrimalle 2000 yılının yazında 
vizyona girecek 


“SPACE COWBOYS” 

Cline Eastwood hem yönetip 
hem de başrolünde yer alacağı 
yeni aksiyon-macera filmine 
geçtiğimiz ay başladı. Eastwood, 
Tommy Lee Jones ve 

James Garner filmde mükemmel 
birer Hava Kuvvetleri pilotu 
oldukları zamanlardan bu yana 
onlarca yıl geçmesine karşın 
NASA tarafından hayati bir uzay 
mekiği görevi verilen eski pilotları 
canlandırıyor. James Cromwel, 
Donald Sutherland, William 
Devane ve Marcia Gaye Harden 
ise verilen görevle ilgili 

olarak Dünya'da kalan 


karakterleri oynuyor. 


“THE GOLDEN BOWL” 

Jeremy 
Northam, 
Merchant/Ivory 
ikilisinin “The 
Golden Bowl” 
isimli 20 
milyon dolarlık 
yeni filminde 
Nick Nolte, 
Uma Thurman, 
Anjelica Huston ve Kate 
Beckinsale'e eşlik edecek, Film, 
yomantik ihanetlere rağmen. 
yüzeysel bir geleneği sürdürmeye 
çalışan servet sahibi, ciçeği 


burnunda Amerikalıları anlatan 


Henry James'in 1904 tarihli 
romanının uyarlaması. Yönetmen 
Ivory her zamanki çalışma 
arkadaşlarından yazar Ruth Prawer 
Jhabvala'yla birlikte yazdığı 
senaryonun çekimlerine Ağustos 
ayında başladı, 


'DINNER FOR TWO, 
AT THE EL CORTEZ” 
Daha önce “A Walk On The 
Moon” isimli bir dramada beraber 
çalışmış olan oyuncu-yapımcı 
Dustin Hoffman ve 
yönermen/oyuncu Tony Goldwin 
“Dinner For Two At The El 
Cortez” adlı bir dramatik 
komedide bir kez daha biraraya 
geliyor. Senaryosunu, daha önce 
Warren Beaty'nin yönettiği 
“Bulworeh”ü de yazmış olan 
Jeremy Pikser'in kaleme aldığı film 
Alzheimer hastalığına yakalanan 
orta yaşlı bir annenin ve onun 
ailesinin, bu talihsizlikle giriştiği 
mücadeleyi konu alıyor. Sağlığı 
bozuldukça kadın kocasını 
(Hoffman) bir başka kadına aşık 
olması konusunda teşvik eder, 
Filmin çekimlerine Goldwyn'in 
Fox için çektiği “Georgia Rule 
isimli filmi birirmesinden sonra 
başlanacak. 


Ve, Myself And irene” 


“Dancer In The Dark” 


“DANCER IN THE DARK” 
İzlandalı şarkıcı Biörk 

Lars Von Trier'nin “Dancer In The 
Dark” filminin başrolünde 
oynuyor. Biörk filmde Amerika'nın 
kırsal kesimindeki bir fabrikada 
çalışan Çek bir göçmen ve yalnız 


bir anne olan Selma'yı oynuy 
Selma'nın en iyi arkadaşı Kathy'yi 
ise Fransız yıldız Catherine 
Deneuve canlandırıyor. Elbette, 
Biörk'un filmin orijinal 
soundtrack'ini gerçekleştirip 
gerçeklestirmeyeceği ise Von 
Trier'nin onun başroldeki 
peroformansını gördükten sonra 
vereceği karara bağlı 
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Dünyanın en gelişmiş ve kapsamlı 
telefonla alışveriş/rezervasyon sistemi. 


Bilet Satışı ve Rezervasyon İçin: 


di 


center 


İyi ki Doğdun 


Hiteh Amca 


Alfred Hitheoek bugün yaşasaydı 100 yaşında olacaktı 
ve kimbilir bizi germek için yine ne numaralar 
hazırlayacaktr. 1980 yılında kaybettiğimiz ünlü ustaya 
olan özlemimizi eski filmleriyle gideriyoruz. 


alnızca haz alacağı bir şok 
tepkisi elde etmek amacıyla 
korkunç hikayeler anlaran 
yaramaz bir amca gibi 
görünürdü. Bir ölçüde 
Alfred Hitchcock'un, pek çok 
klasik filmiyle yapçığı buydu. 
13 Ağustos 1899'da doğdu; film 
endüstrisine Islington'da Famous 
Players-Lasky'de film kartları 
çizerek girdi. Orada Alma Reville 
ile tanıştı ve evlendi. Reville, daha 
sonra birçok Hitchcock filminin 
yapım sürecinde değişik görevler 
alacak ve yaşamı boyunca bu ünlü 
ustayı etkilemeye devam edecekti. 
İlk çıkışını 1926'da “The Lodger'la 
gerçekleştirdi; sinemada ses 
devrimi gerçekleşirken © 
Britanya'nın önde gelen film 
yönetmeni olarak nam salmıştı 
bile. “Blackmail” (1929) 
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senkronize sesi kullanan ilk İngiliz 
filmiydi ve bu film en büyük 
başarısını elde ettiği gerilim janrına 
dahildi. Bunu, en sevdiği tema 
işlemediği bir suçtan ötürü aranan 
kaçak adam) etrafında dönen bir 
dizi biçimci ve yenilikçi öykünün 
başarısı izledi. 

Şaşırtıcı derecede yaratıcı bir 
süreçte “The Man Who Knew Too 
Much” (1934-bunu 1955'te 
yeniden çekti), “The 39 Steps" 
(1935), “The Secret Agent” 
(1936), “Saborage” (1936), 
“Young and Innocent” (1937) ve 
“The Lady Vanishes” (1938) gibi 
filmleri yöneti. Bunların her 
birinde aynı ustalığı göstermesini 
bilmişti: bir zanaatçı becerisiyle 
çok titiz bir araştırma, ses üzerine 


bile ayrıntılı notlar alarak yapılan 
sıkı bir storyboard çalışması ve 


1939'da 
a göçmeden önce ünlü 


gerilimin inşası 


çekti; sonra da politik 
açıdan tartışmalı “Foreign 
Correspondent"la (1940) bilinen 
alanına döndü. 

1940'lar onun giderek artan 
karmaşıklıktaki filmlerine tanık 
oldu. “Suspicion" (1941), 
“Saboteur” (1942), “Shadow of A 
Doubt” (1943), “Lifeboar” (1944), 
“Spellbound” (1945), “Notorius” 
(1946) ve “Rape” (1948) gibi zorlu 
temalara ve şehir kabuslarına 
değindi. Çoğu yönetmenin bir 
ömür boyunca ulaştığı klasik film 
sayısına o sadece 10 yılda 
ulaşmıştı. 

1950'de izleyiciler filmlerinde 
gerildikçe Hitchcock'un başarısı da 
sürdü. Klasik olarak addedilen bu 
filmler, bugün bazı izleyicilere 
modası geçmiş gibi bile gelse, 
onun şok yaratma konusunda 
sahip olduğu büyük yönetmenlik 
dehasını gösterir. “Strangers On A 
Train” (1951), “I Confess” (1953), 
“Dial M For Murder" (1954), 
“Rear Window” (1954), “Vertigo” 
(1958) ve “North By Northwest” 


(1959) bunu kanıtlayan. 
filmlerdir. 1960'ta -her ne kadar 
kendisi onun bir kara komedi 
olduğunu düşünse de- o güne 
kadarki en karanlık filmini yönetti: 
ürkünç “Psycho”... 

Bugüne kadar, nazik tavırlı Ingiliz 
beyefendisi, televizyondaki “Alfred 
Hitchcock Sunar" programında 
göründüğü kadar kendi filmlerinde 
de görünmüştür. 1980'deki 
ölümüne dek bir düzine film daha 
yaparak film yönetmeye devam. 
etti; ancak bunların hepsi 
pırılılara sahip olsa da hiçbiri 
onun en iyi filmlerinin yanında yer 
almadı. 

*S0lerin ortasından itibaren bir 
Amerikan vatandaşı olan Hiteh'e 
ölümünden kısa bir süre önce 
şövalyelik payesi verilmesi, onu en 
a2 eski filmlerinin tekrar elden 
geçirilmesi kadar memnun etmişti, 
Bugün sinema öğrencileri filmlerini 
ayrıntılı olarak inceleyip, onlar 
üzerinde kafa yoruyorlar. Onun 
yegâne amacı seyircisini 
heyecanlandırmaktı. 
Düşünebileceğinden çok daha fazla 
yaptı bunu. 


Hitehcock'un Kızı 


Doğumunun 100 yılı vesilesiyle Alfred Hitchcock, Batı 
Basınında sıkça gündeme geliyor. Bugün 71 yaşında olan 
yönetmenin kızı Patricia Hitchcock da Total Film 


dergisine konuşin. 


onald Spoto'nun 1983 
tarihli, tartışma yaratan 
Alired Hitchcock 
biyografisi “The Dark Side 
of Genius-Dehanın 
Karanlık Yüzü"ne göre, 
irchcock, “Serangers On A 


in"in çekimleri sırasında kızı 


cis! ya acımasız bir oyun 
yaadı. Patricin dönme dolaba 
bindiğinde babası tüm ışıkları 
kapartı ve bir saacten fazla bir süre 
nu en yüksek noktada mahsur 
bıraktı 


Bugün 71 yaşında olan ve 
California, Santa Monica'da 
yaşayan Patricia bunu biraz daha 
farklı yorumluyor. “Annem ve ben 
ziyarete gittik” 
diye anımsıyor. 
Lunaparktaki 
atlıkarınca 


sahnesini çekerken 
babam bana dedi 
kiz “Dönme dolabın. 
tepesinde durmak 
için ne kadar 
istersin?" Çünkü 
benim yükseklik 
korkum olduğunu 
biliyordu. Ben de 
bunun üzerine 
dedim ki; “Yüz dolar...* 


Ve tepeye 
çıktım. Hatta tepeden aşağıya 
indiğimiz bir fotoğraf da vardır. 


Yaklaşık on saniyeliğine ışıkları 
kapattılar, sonra tekrar yaktılar ve 
asağı indik, Tabi ben paramı 
alamadım. İşte Bay Spoto'nun 
sadist baba diye adlandırdığı şey 
bu.” Patricia'nın Spoto'nun. 
kirabıyla ilgili küçük bir sıkıncısı 
var. “Ölmüş kişilere saldıran 
insanlardan pek hoşlanmam” 
diyor. 10 yaşındayken Amerika'ya 
göçmelerinden önce Patricia 
Londra'da büyümüştü. “Çünkü 
babamın yapımcı David O. 
Selzmick'le bir sözleşmesi vardı ve 
“Titanic'i çekeceklerdi. Fakat çok 
pahalı olacağı kanaatine vardılar; 


öyece *Rebecca'yı çektiler. tek kişi annemi | 


Patricia “Strangers On A Train”de 
yer almadan önce RADA'da eğitim 
görmüş ve babasının “Stage 
Frighe” filminde rol almıştı. 
Broadway'de bir dizi rolde de boy 
gösterdi. Herşeye karşın en 
unutamadığı oyunculuk anıları 
babasının yönetimi altında 
gerçekleşenler. “Onunla çalışmayı 
severdim; çünkü ne istediğini 
gerçekten bilirdi. Her sahnenin 
storyboard'unu önceden çizerek 
filmi vaktinden önce biririrdi. Sete 
gittiğinizde herşey sakin ve sessiz. 
olurdu.” 

“Strangers On A Train”den on yıl 
sonra Pacricia babasının en bilinen 
filmi olan “Sapık”ta Janet Leigh'in 
ofis arkadaşını 
oynadı. 
“Hiçbirimizin bu 
filmin böylesi bir 
başarı elde edeceği 
konusunda bir fikri 
yoktu" diye itiraf 
ediyor. “TV 
kadrosuyla çekilen 
siyah beyaz bir 
filmdi ve iyi 
eleştiriler 
almamıştı. Ancak 
halk üzerinde geniş 
bir etki yararcı, Tüm mektupları 
anımsıyorum, Biri söyle yazmıştı: 
“Karım “Sapık'ı gördü; şimdi onu 
duşa sokamıyorum” Babam da 
söyle cevaplamıştı: “Onu 
temizlikçilere götür. Patricia 
annnesi Alma hakkındaki bir 
kitap üzerinde harıl harıl çalışıyor. 
“İnsanlar onun hakkında 

bir şey bilmiyor” diye iç çekiyor. 
“O paha biçilmezdi. Babam bir 
hikaye bulurdu, ondan bir film 
çıkıp çıkmayacağını anneme 
sorardı ve eğer annem öyle 
düşünmüyorsa babam o hikayeye 
dokunmazdı bile. “Sapık'ın ilk 
basımında, Janet'in öldüğü 
düşünülürken, onun. 
yurkunduğunu fark eden 


Evil, Hear No Evil” 

(Bana Göz Kulak Ol) 
yıllarca perde ardında 
kalmış iki komedyeni, 


Richard Pryor ile Gene Wilder'i 
Türk seyircilerine tanıtmıştı. Ancak 
bu ikiliyi çok çabuk unuttuk. 
Nedeni ise bizim ihanetimiz değil, 
insanları kırıp geçiren bu iki 
ünlünün gerçekler karşısında artık 
sahte maskelerini takamamaları ve 
sineinaya küsmelerinden 
kaynaklanıyor... 


Richard Pryor 

Siyahi ırkın Bill Cosby'den sonraki 
en büyük komedyeni. 1 Aralık 
1940'da doğdu. Kader ilk 
“sillsini” 6 yaşında vurdu: 
Komşusu tarafından tecavüze 
uğradı. Illinois'te fahişelerle birlikte 
büyüdü. Evde sürekli olarak dayak 
yiyordu. Ya bunalıma girip bir gün 
intihar edecek ya da bir çıkış 
noktası bulacaktı. Askerlikte 
komedyen olmaya karar vererek 
hayaca sıkıca bağlandı. Ancak 
olmadı... Ruh sağlığını bozan 
çocukluğu yakasını bırakmadı 
Kokain bağımlısı oldu. “Bana Göz 
Kulak Ol'a kadar çevirdiği 39 film 
boyunca her sey iyi girti. Ancak 
film ona tüm dünyada şöhret 
getirdi. Diziler, talk-şovlar, 
davetler... Yük omuzlarına 


ağır gelmeye başladı. 
Kokainle olan arkadaşlığını 
dostluğa çevirdi. Bu yüzden 1989 
sonrası yalnızca 4 filme imza 
atabildi. (Another U, Cenrury Of 


imdi neredeler? 


EMRE ERGÜL 


> Gene Wilder 


a 4 89'da çevrilen "Sec No | Cinema, Mad Dog Timeve Aİ 

Lost Highway) Ve kokain iki yıl 
önce vücudunda son noktayı 
koydu. Organlarının yarısı iflas 
ett, Sinir sistemi harap oldu. Yüz 
kaslarını oynatamıyor. Başkasının. 
yardımı olmadan kalkamıyor. 
Tekleyerek konuşuyor. Bir 
hastanede ölümü bekliyor. 
Biyogralisinde kendini şöyle 
anlatıyor: Sinema rüyası bitti Bu, 
bir palyaçonun gözyaşlarıdır. 
Komik olan her şeyi çok 
özlüyorum... 


Gerçek ismi Jerome Silberman. 
1935 doğumlu. “Bana Göz Kulak 
Ol'dan önce 20 film çevirdi, 8 
senaryo yazdı. Bu film sonrası 
1990'da “Funny About Love", 
1991'de “Another U”da yine 
ebedi dostu Pryor'la başrol oynadı. 
Ancak özel hayatında işler iyi 
gitmedi. Akarist eşi Gilda Radner 
rahim kanserinden öldü. Sinemaya 
küstü. Gilda'nın Merkezi adında 
kanserli aileler çin bir danışma 
merkezi açtı. “O ölmemeliydi” 
diye kadere hayıflanması 8 yıl 
sürdü. Ancak dostları elinden 
tuttu, kendini toparlanmasına 
yardım etti. Bu sayede 64 
yaşındaki aktör bu yıl “Murder In 
A Small Town" ve “Alice Harikalar 
Diyarında” isimli filmlerle yeniden 
kamera karşısına döndü. 8 yılın 
hıncını bir yilda çıkaran kure 
komedyen, “Start Licele” 

isimli filmde de seslendirme 
yapıyor. 
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görecektik! 


Amerika'da Özgürlük Anıtı'nı yok etti. 
Yüzlerce kisinin gözünün önünde 

Çin Seddi'nin içinden geçti. 
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IŞIK VE GÖLGE... 


Nerde O Eski Erkekler!... 


“İlk büyük erkek star Rudolph Valentino'nun her filminde en azından bir 
giyinme-soyunma sahnesi olurdu. Onun bedenini ve fiziğini sergileyerek 
kadınlar nezdinde uyandırdığı büyüyü, diğer Latin kökenli oyuncular da 


taklit ettiler ve filmlerinde hep soyundular.” 


adikal'in sinema ekinde bir yazı... 

Birzamanların ünlü oyuncusu, daha 

doğrusu sudan çıkmayan deniz kızı 

Esther Williams anılarını yayın- 
lamış. 1940-50'lerde sinemaya gidenlerin 
unutamadığı, MGM müzikallerinde balık 
gibi vücudu ve yüzme numaralarıyla başı- 
mızı döndüren, yüzme şampiyonluğunda 
gelme bu güzel kadın, 1950'lerin sonların- 
da, yani meslek hayatı sona ermek üzerey- 
ken Universal şirketi için çevirdiği “Raw 
Wind in Eden - Cennette Fırtına” adlı me- 
lodramda Jeff Chandler adlı oyuncuyla tanı- 
Sıp aşk yaşamış. Bilen bilir, Chandler özel- 
likle kızılderili reisi Cochise rolüyle ta- 
nınmış, iri-yarı, erken ağarmış saçlarıyla ka- 
dınların gönlünü hoplatan bir irikiyım 
adamdı. Ama günün birinde Williams onu 
kadın kılığında gezerken, üstüne üstlük 
kendi iç çamaşırlarını giyerken yakalamaz. 
mı? Ve elbette aşk hemen suya düşmüş. 
Kim derdi ? 


ASLANI YENEN ADAM 

Bu ilginç anekdot, bir başka haberle birleş- 
di. Yine bir dönem Hollywood'unun adaleli 
oyuncusu Victor Mature ölmüştü. En ta- 
nınmış filmi olup bizim kanallarda da sık 
sık gösterilen Cecil B. de Mille filmi “Sam- 
son ve Dalilada Samson'u oynayan oyun- 
cu, bu filmdeki “aslanla boğuşma” sahnesi 
nedeniyle, birçok gazete tarafından “aslanı 


yenen adam öldü” diye anıldı. 
Victor Mature da Hollywood'un iriyarı ve 
adaleli erkeklerinden biriydi. Ama bundan 
çok daha fazlasıydı kuşkusuz... 1915 yılında 
İsviçre kökenli bir babadan doğmuş, yıllar- 
ca revülerde rol aldıktan sonra 1939'da si- 
nemaya başlamıştı. Öylesine adaleliydi ki, 
*a beautiful hunk of 
man - güzel bir iri erkek” diye tanıtılmıştı. 


stüdyo tarafından 


4 
İyi oyuncu Sterling Hayden'in *parlak çocuk' yılları... 


Jeff Chandler, bir filminde Maureen O'Hara'yla. 


Hep fiziğine uygun rollerde oynadı, ama 
1945'lerde kimi iyi roller de buldu. Özellik- 
le John Ford'un ünlü “My Darling Cle- 
mentine - Kanun Haricinde (Doc Holiday 
rolü), Henry Hathaway'in “Kiss of Death” 
adlı polisiyesinde oynadı. De Mille'in 
“Samson ve Dalila"sıyla şöhretin zirvesine 


çıktığında 34 yaşındaydı. 


SON ROLÜ YINE SAMSON 

Mature, daha sonra Betty Grable, Esther 
Williams gibi müzikal oyuncularına eşlik 
etti, “Androcles ve Aslan”, “The Robe - 
Zincirli Köle”, “Demetrius and che Gladia- 
tors - Aslanların Pençesinde”, “The Egypti- 
an - Mısırlı Sinuhe” gibi tarihsel filmlerde 
yine bedenini sergiledi. “Zarak Han” adlı 
filmde Anita Ekberg ile oluşturduği ikili, 
perdenin erotizm tarihine düşkün olanlarca 
unutulmaz. Ama, 1960'larda Holllywo- 
od'daki meslek yaşamı görünürde sona er- 
diğinde, Avrupa'ya göç ecri ve başta Virto- 
rio de Sica'nın “After the Fox - Sevimli 
Mahkum”u olmak üzere kimi filmlerde, 
kendi beyazperde kişiliğiyle dalga geçti. O 
yıllarda birçok sinema yazarı, onun yıllar 
sonra da olsa gerçek oyunculuk kumaşını 
kanıtladığı görüşündeydiler. 1984'de “Sam- 
son ve Dalila"nın TV için yapılan yeni çev- 
rimindeki küçük rolü ile kariyerini kapadı. 


SESSİZ DÖNEM İDOLLERİ 
Mature da Chandler gibi, perdede oyun gü- 
cünden çok abartılı fiziği ve gösterişli adale- 
lerini sergilemesiyle anımsanıyor. Ama per- 
dede bedenini sergileyerek üne kavuşanlar, 
sanılanın tersine, yalnızca kadınlar olmadı 
i1.. Kadın cinselliği gerçi hep ön plandaydı, 
ama daha sessiz dönemden başlayarak özel- 
likle kadın seyirciler için erkek bedeni de 
azımsanmayacak bir cazibe unsuru olarak 
kullanıldı. 
Örneğin ilk büyük erkek star Rudolph Va- 
lentino'nun her filminde en azından bir gi- 
yinme-soyunma sahnesi olurdu. Onun bede- 
sergileyerek kadınlar nezdinde 
uyandırdığı büyüyü, diğer Latin kökenli 
oyuncular da taklit ettiler ve filmlerinde hep 


soyundular: Ramon Novarro, Antonio More- 
no, Gilbert Roland, vs. Perdenin ilk Tarzan'ı 


mo Lincoln de zamanı için çekici bedeniyle 


tanındı. 


YAKIŞIKLI TARZAN'LAR GEÇİDİ 
Sesli sinemayla birlikte, yüzme şampiyonlu- 
adan gelme Johany Weismüller, sinema- 


sin en etkileyici ve uzun ömürlü Tarzan'ı ol- 
du. Onu izleyen tüm Tarzanlar, iriyarı, 
uzunboylu, adaleli ve yakışıklıydılar: Her- 
man Brinx, Buster Crabbe, Lex Barker, Gor- 
don Scott, Dennis Miller, Christophe Lam- 
bert... Gerçi bu filmlerde Tarzan'ın yanıba- 
da Jane de vardı. Ama o hep daha “örtü- 
ü” durur ve kadın cinselliği konusunda pek 
pucu vermezdi. Elbette 1982'deki John De- 
zek yapımı “Tarzan”a dek: o filmde silik bir 


Miles O'Kecfe'in yanında Bo Derek, Jane ro- 
ünde parlıyor ve açıkça ön plana çıkıyordu. 
930'ların ortalarında ünlü Hays yasasının 
ürürlüğe girmesiyle, Hollywood'da cinsellik 
de, çıplak beden sergilemesi de ciddi bir de- 
netim altına girmişti. Amerikan sinemasında 
bugün bile izleri süren ve örneğin Stanley 
Kubrick'in “Eyes Wide Shut* filminin bir 
hn 


inin ABD'de teknolojiyle “maskelene- 


gösterilmesine yol açan püritanizm, © 
günlerin bir uzantısıdır. Bu arada adaleli er- 
kek bedenleri de ancak cinsellik-dışı biçimde 
görülür oldu. “Tarzan” dizisi veya kimi mü- 
zikallerdeki örtülü çıplaklık gibi... Yine de 
Tab Hunter, Troy Donahue, Tony Curtis, 
Rock Hudson, Sterling Hayden gibi döne- 
min genç yakışıklıları, kimi Almlerde genç ve 
yapılı bedenlerini sergilemek yoluyla daha 
çabuk üne ulaştılar. 


50'LERİN JÖNLERİNDEN ARROLD'A... 

Yine 50'li yıllarda geniş perde teknolojisinin 
azdırdığı tarihsel filmler, adalelerine güvenen 
oyuncular için yeni bir alan oldu. Ve Richard 
Burton'dan Victor Mature'e, Paul New- 
man'den Edmund Purdom'a, Henri Vidal'- 
den Jacgues Sernas'a birçok oyuncu, bol bol 
adale ve çıplak büst sergiledi. Aynı yıllarda, 
İtalya da Roma tarihine dönük filmler yap- 
maya başladı ve başta Amerikalı Steve Ree- 
ves olmak üzere birçok çam yarmasını ulus- 
lararası planda meşhur etti. 

Perdede bir cazibe unsuru olarak erkek bede- 
ni ve adaleli vücutlar, günümüzde de sürü- 
yor. Gerçek bir vücut şampiyonu olan Ar- 
nold Schwarzenegger, bunun en parlak örne- 
ği, 
hiçbir oyunculuk eğitimi almamış birinin 


Tüm gençliğini bedenine harcamış ve 


böylesine başarılı olacağı umulur muydu? 
Ama Arnold, kaslarına eklenen ve özellikle 
umulmadık komedi-fantezi yeteneğiyle des- 
eklenen oyunculuk çabasıyla, sınırların öte- 
sine giderek gerçek bir star oldu. Benzer şey- 
ler, kuşkusuz adalelerini çok iyi kullanan ve 
sergileyen, ama aslında yazarlıktan yönet- 
menliğe başka yetenekleri de olan “İcalyan 
aygırı” Sylvester Stallone için de söylenebilir 


Ml A YUAN . 
Samson (Victor Mature| yatıyor, Dalila (Hedy Lamar) da 


En ünlü çıplak adam : Johnny Weismuller 


YEŞİLÇAM'DAN GÜNÜMÜZE 

Elbette Yeşilçam da erkek bedenine sa- 
rıldı, zaman zaman... Özellikle tarihsel 
filmler furyasının tırmandığı 60'lı yıllarda, 
Cüneyt Arkın, Kartal Tibet gibi oyuncu- 
lar, vücut gösterisi yaptılar. 70'li yılların 
ünlü seks filmleri furyasında ise Anado- 
lu'nun temiz bağrından çıkıp Yeşilçam s0- 
kaklarına düşmüş kimi genç delikanlılar, 
mahut filmlerde, Türk erkeğinin anato- 
mik yapısını sergilemekten kaçınmadılar. 
Ve bu işin en son aşaması, eski usul tarih- 
sel filmleri çağdaş şidder öğeleri ve mo- 
dern teknolojilerle sarmalayarak kitlelere 
“Herkül”, “Zeyna”, “Fatih Krull” 


sunan 


gibi TV dizileriyle sürüyor. Bu diziler, 
çoktan Hollywood veya Cinecitta tarihle- 
rine gömüldüğünü sandığımız bir film tü- | 
rünü sanki hortlattılar. Ve Kevin Sorbo 
gibi yeni çam yarmaları, adale sergilemesi- 
ni oyun gücünün önüne koyan çabalarıyla, | 
kimi hanım seyircilerin rüyalarını süsler İf 
oldular. 

Sinemanın kadın bedeni kadar erkek be- 
denini de kullanmaktan vazgeçmeyeceğini 
ve adına cinsel çekicilik (ya da sex-appeal) 
denen şey varoldukça, insan vücudunun 
karşı cins için bir gösteri ve cazibe unsuru 
olarak hep karşımıza geleceğini gösteren 
bir son aşama... M 


işleri açıktan açığa ve 
giderek hüyüttüğü 
düşünülecek olursa, 
küçük bütçeli ve bağımsız 
filmlerle başladığı 
kariyerini, starlık 
mertebesine erdirmek 
niyetinde olduğuna 
kanaat getirebiliriz. 
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profil 


HEATHER 


GRAHAM 


oyuncudan model olur mu? 


cather, 29 Ocak 1970 tarihinde, Wisconsin 


eyaletinin Milwauker şehrinde dünyaya 


miş, Birkaç yıl sones da ileride onun izinden 
gidecek 
Koyu bir katolik olan sevgili babasının, FEL 
hesabına ileri antiterörizm teknikleri üzerine 


imee isimli bir kız kardeşi olmuş 


çalıştığı, kafa patlartığı bir dönemde Hea- 
her da ilkokula başlamış, Virginm'da geçen bu yıllar bo- 
yunca, gerek çevresiyle olan ilişkileri, gerekse yaşadığı ye- 
ti fazlasıyla benimsemiş olması dolayısıyla bugün dahi 


unutumadı 


ipek çok güzel anı edinmiş, mudu bir ço- 
cukluk geçirmiş, Buradan Sumac Elementary Sehool'a, 
oradan da Lindera Canyon Middle Sehogl'a nakil olmus. 
Nihayerinde cüm hayatının en kötü birkaç yılını geçire- 
cek old 
okuduğu 


w Agoura Lisesi'ne düşmüş yolu. Bu okulda 
mem boyunca insanlara nasıl yaklaşmak, on- 


larla nasıl konuşmak gerektiğini bilmediği, sosyal bir in- 
san olmak konusunda bir hayli beceriksiz olduğu düşün- 
Gesinin altında ezilmiş, Genellikle renksiz, düz bir insan 
olmakla ieham edilirmiş, O da bir şey mi, bir de şunu din- 
leyin; erkeklerin ona ayıracak zumanı yokmus! Heather 
da, Hollywood'un en yerenekli ve şöhrerli yıldızlarından 
Harrison Ford'un gençlik yıllarında yaşadıklarına benzer 
duygular yaşıyor, kendisini toplumun popüler kanadında, 
sevilen, sayılan, giderek hayren olunan bir kimse olarak 
hayal edemiyormuş 

ilerleyen yıllar zarfinda eilesi ile arasında derin fikir ayrı- 
likları ve duygusal uçurumlar oluştuğunu gören Heather, 
neredeyse copyekün sanssız bir insan olduğuna hükmede- 
cekmis. Ne var ki günün birinde annesi onu önüne kattı- 
Bi gibi Hollywood'e, başangıç için hiç de fena sayılm 


cak bir seçmeye götürmüş, İşi almasıyla, ailesini terker- 
meye karar vermesi bir olmuş Heatherin. Annesinin iyi 
aiyeti göz önüne alınacak olunursa, bir parça tuhaf bir 


«epki sayılabilir bu, Ancak Headher tutarlı bir karakteri 


olduğunu cümle eleme gösrermek istercesine, eni başarılı 


öğrenci seçildiği okulunu da bırakmakta tereddüt etme- 
Ti 


Bilindiği üzere, sale yetenekle Hollywood gibi bir “insan 


değirmeni”nde fazla uzağa gitmeniz çok olası değildir. 
Heather da sans 


dek oradan or: 


eleği değreğini kendisine değdirene 


ça sürüklenip durmuş, Bir süze Hollywood 


Bowl'da yer gösrericilik yaparak geçimini sağlamış ve 


karnını bahşişlerle bastırmıs! Derken deyran dönmüş, 
“Licence to Drive” gibi ucuz filmlerden, Gus Van Sant 
imzalı “Drugsrore Cowboy” gibi modern zaman klasikle- 
rine, pek çok filmde sol almaya başlamış. Efsanevi televiz- 
yon dizisi “Tswin Pcal 


de görünmüş, Bu gayet ümit veri- 
ci tecrübelerin ardından, hursına yenik düsmüs ve oyunu 
kurallarına göre oynamak düşüncesiyle üniversiteye yazıl 
maya karar vermiş; University of Los Angeles at Califor- 


pia, Burada İngilizce bölümüne başlamışsa da iki yıla kek- 
madan, okulla ilişiği kesilmiş. Olsunmuş, çünkü hayatı- 
nin romanı burada, UCLA'de bekliyormuş onu; “Ka 
mazov Kardeşler”. Heather buna karşın Dostoyevski'nin, 


ap 


aşk hayatı üstünde dolaylı da alsa bir etki yapacağını de- 
ha sonra anlayacakmıs. 1992 yapımı “Diggstownda kü- 
çük bir tol alan Heather, has “kötü adam” James Woods 
ile karşılıklı oynama fırsatı bulmuş. Çekimler sırasında 
Woods, Heniher'a bir adet * Karamuzov Kardeşler” hedi- 
ye etmiş, Tabii rümüyle cesadüfle açıklanabilecek bu olayı 
Hecther da tarif edilemez duy gulanımlara yal açmış, Ha- 
lihazırda olgun erkeklere ilgi duyuyor olmasına İkarşın, © 
sirada 45 yaşında bulunan Woods'a karşı ne hissediyor ol- 
duğunu cem olarak kestirememiş. Yine de onunla bir 
müddet sürecek bir bersberlikten de geri durmamış tabii 
ki, 

Sönreki yıllarda “Six Degrecs of Separarion”, “Don't De 
1x ve “Even Cowgirls Get «he Blucs" gibi kendi hay 
kitlelerini yaratmış filmlerde col almış. Bu dönemdeki ba- 
sarısı ve tabii cazibesi James Toback ve Jon Favreau'nün 


can 


gözünden kaçmamış olacak, her iki yönetmen de mürea- 
kip Almlerinde, bastollerde değerlendirmişler Heather'i 
Bir gece Heather evinden arayarak dansa, swing'e davet 
eden Favrcan, genç kızın performansı karşısında büyüle- 
nip, ikirciklerini bastan savdıktan sonra, çok önemsediği 


ilmi “Swingers'da oynaması yönündeki teklifini sunmuş 
Tuback da Hearher'i, Narasha Gregson Wagner ve Ro- 
bert Döwney Jr'un yanına katık ettiği gibi, üçlü aşkı ko 
nu alan “Two Girls and a Guy! ortaya çıkarmış, 
Tüm bunlara karşın Heachez Graham'e ün dediğ 


imiz şey: 


den müsallar eden, onu iyisinden bir 


car adayı yapıp G- 
karen film, iki sezon önce bayıla bayıla izlediğimiz, Paul 
Thomas Anderson imzalı “Boogie Nights” oldu. Burada 
sürekli paten üzerinde olduğu halde -hacırlayacaksınaz, i- 
mi de Patenli Kız diye geçiyordu. porno dünyasında yo- 
çalısan saf ve de delişmen bir küçük kıza 
hayat vermişti kendisi, Hem daha önce olmadığı 


lanu bulmaya 


kadar 
öne çıkardığı güzelliği, hem de solüne getirdiği benzersiz 
yorum dikkarlerden kaçmadı. Dolayısıyla hemen gişe ci- 


navarı &lmlerden “$ 2 


cream 2'nin, ardından da yönetmeni 


ile ask yaşayacağı “Lost In Space'in kadrosuna seçildi 
Onlarca dergi kapağını süsledi. Artık bir ajanı, bir de 
Tmanuel Ungaro ile yapılmıs modellik anlaşması var, Bu- 
günlere gelmesine ön ayak olan düşük bütçeli ve de ba- 
gımsız filmlerde pek gözü yok artık. Çocukluğ 


ndan beri 


gösterdiği gelişim ve kritik anlarda yaptığı tercihler hesa- 
ba katılırsa anlaşılması güç bir sey değil bu 
wars: The Spy Who Shagged Me”de bizi bekl 


her, kendisinin de tam aradığı, yolunu gözlediği cinsten 


"Austin Po- 


en Hcae- 


olsa gerek 


“Bowfinger”, 8 Ekim'de gösterimde. 


ilk “Zor Ölüm / Die Hard” 
filmiyle “aksiyon türüne 
eski itibarını kazandıran 
yönetmen” olarak ün 
salan John MeTierman 
Hollywood'un cilvelerine 
alışık bir yönetmen, “Kızıl 
Ekim / The Hunt For Red 
Üctober” gibi dev bütçeli 
gişe rekortmenlerine de 
imza attı, “Son Muhteşem 
Kahraman / Last Action 
Hero” gibi dev bütçeli 
felaketlere di 
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profil 


JOHN MeTlERNAN 


aksiyon ustası 


ynı yıldızlarla çalışmayı alışkanlık haline getiren 
48 yaşındaki yönetmen, Schwarzenegger ve Con- 
nery ile ikişer kez çalışmıştı, Bu ay gösterime gire- 
cek yeni filmi “The Thomas Crown Affair'de ise 
1986 yapımı ilk filmi “Nomads"in yıldızı Pierce 
Brosnan ile yeniden biraraya geliyor. Film, Steve 
MeÇucen'in rol aldığı 1968 yapımı bir filmin ye- 
niden çevrimi, Biliyorsunuz sıkıştığı zaman eski defterleri 
karıştırmak Hollywood'un eski numaralarındandır ve ge- 
nellikle de işe yarar ama MTiernan bu projede yalnızca 
kâr amacı gütmediğini ısrarla belirtiyor: “Tam anlamıyla 
bir yeniden çevrim sayılmaz” diyor yeni film için, “daha 
çok bir cema üzerine yapılmış bir çeşicleme, Orijinal film- 
den epeyce farklı aslında, Bir kere türü başka, Orijinal 
film bir soygun öyküsüydü benimkiyse bir aşk öyküsü. 
Dolayısıyla Norman Jewison'ın (orijinal filmin yönetme- 
ni) izinden gidiyormuşum gibi hissetmedim.” 
MeÇucen bir banka soyguncusuydu. MeTiernan, filmin 
kahramanı Brosnan'ı sigorta müfettişine aşık olan bir sa- 
nat eseri hırsızına dönüştürerek konuyu güncelleştirmiş, 
"68 ile *99 modeller arasındaki bir başka önemli fark ise 
MeTicrnan'ın beyazperdedeki sekse pervasız yaklaşımı. 
Brosnan ile Russo filmde doludizgin sevişiyorlar. Bildi 
miz kadarıyla Russo dini kurallara uygun yaşayan inançlı 
bir Hıristiyan'dır. Peki acaba MeTiernan'ın bu açıdan 
tiskli yaklaşımını benimsemek Russo için sorun olmadı 
mı? 


“İtiraf etmek gerekirse dini bir engelle karşılaşacağımdan 
endişeleniyordum.” diyor yönetmen. “Ama Russo'nun di- 
ni inançlarının epeyce ılımlı olduğu ortaya çıktı, İnancı 
40'lı yılların ahlaki değerlerinden çok gerçek ahlak değer- 
lerine dayanıyordu o yüzden de çıplaklık hiç sorun ol- 
madı.” 

Meslek yaşamının başlarında teknik açıdan tam bir sine- 
ma ustası olarak görülmesine karşılık oyuncu yönetimin- 
de o derece becerikli bulunmayan MeTiernan seks sahne- 
lerinde pek tecrübeli sayılmazdı. Yönetmenin oyuncu yö- 
netimine ilişkin olumsuz dedikodular 1992 yapımı filmi 
“Medicine Man''in setinde olanlarla ilgili haberlerden son- 
ta ortaya çıktı, “O günlerde daha az soğukkanlı olduğum 
kesin.” diyor. “Hatalı olan aktrise (Lorraine Bracco) ka- 
pıyı göstermek için israr etmeliydim. Bu konuda biraz ge- 
liştiğimi umuyorum.” 

İkinci darbeyi 1993 yapımı filmi “Last Action Hero” yü- 
zünden aldı. En büyük kozu Schwarzenegger olan film 
bir sürü yaygara koparmasına rağmen o derece büyük ilgi 
görmedi. Filmden sonra yönetmenle Arnie arasında birta- 
kım anlaşmazlıklar da çıktı ancak araları bozulmadı. Hat- 
ta daha sonra defalarca birlikte çalışmayı düşündüler. Yi- 
ne de “Last Action Hero” tecrübesi acıya daha az daya- 
nıklı pek çok yönetmen için Hollywood'u terketmek için 


iyi bir sebep olabilirdi ama MTiernan kaçmadı. Üstelik 
sonraki filmi “The I3th Warrior'ın başına gelenler yü- 
zünden insanlar onun bir mazoist olduğunu düşünmeye 
başladılar. Başrolünde Antonio Banderas'ın oynadığı, Vi- 
king döneminde geçen Michael Crichton uyarlaması “Ea- 
ters Of The Dead” filminin akıbeti iki yıldır sürünceme- 
de, Filmi gerçekten Crichton mı ele aldı acaba? 

“Uzun süredir öyle.” diyerek iç geçiriyor MeTiernan. 
“Crichcon devreye girmeden önce *Sphere'i çekmekte olan 
Levinson'dan bir ipucu almıştım. Levinson “Yeter' deyip 
gitmiş ve Wag The Dog'u (Başkanın Adamları) çekmiş- 
ti. Crichton'ın yanında kalıp kariyerlerinin yokoluşuna se- 
yirci kalan insanlar var. Gazabından kurtulan tek yönet- 


men Steven Spielberg'ti/ 
Aslında MeTiernan daha filme başlamadan önce yazar 
konusunda uyarılmış ama söylenenleri önemsememişti. 
“Michael'ın söylediklerine inanmıştım. Yönetmenleri kö- 
tülüyordu. Phil Kaufman'ın ahmak, Frank Marshall'ın 
sersem olduğunu Barry Levinson'ın ise Michael Crich- 
ton'a yeterince dikkat göstermediğini düşünüyordum.” 
Crichton, McTiernan'a da aynı şeyi yapar mı acaba? 
“Eminim yapar.” diyor MeTiernan. “Kulağıma gelmeye 
başladı bile.” 

Artık “13th Warrior"ı geride bırakmış. Bundan sonra da- 
ha neşeli şeylerle ilgilenmek niyetinde, Şimdi bir başka 
Jewison filmi üzerinde çalışıyor. Sözkonusu film 1975 yı- 
lının küle gerilimi “Rollerball”, Görünüşe bakılırsa MeTi- 
ernan bundan sonra kariyerini Jewison filmlerinin yeni- 
den çevrimleri üzerine kuracak. 

“Norman'a dedim ki;” diyor. “Aslında ben senin gayrı 
meşru oğlunum ve filmlerini yeniden çekerek dikkatini 
çekmeye çalışıyorum.” 


“The Thomas Crown Affair”, hâlâ gösterimde. 


Organics'ten ekstra hafi 


Saçınızı güçlendirir, 


ekstra 


kazandırır. 


Organics'in zayıf ve ince telli 


saçlar için geliştirdiği Yeni 


özel formülüyle saçınızı 
güçlendirir ve 9e40'a varan 
ekstra hacim kazandırır, 
Organics ile zayıf ve 
ince telli saçlar 
artık çok daha 
güçlü ve 


dolgun. 


Drew Barrymore ile 
karşılıklı oyıtadıkları ve 
iyisinden bir gişe 
başarısına imza attıkları 
“The Wedding Singer”a 
(Evlilik Öpünüğü) kadar, 
pek çoğumuzun adını hile 
duymadığı Adam Sandler, 
Hollywood'un en çok 
kazanan yıldız 
oyuncularından şu sırada, 


profil 


ADAM SANDLER 


on dönem Hellywond sinemasında etkisi- 
ni en fazla biçimde hissetiren oyuncuların 


başında gelen, yakın dönemde Jim Car- 
rey'nin yaptığına benzer bir çıkışla hem 
raring'ini, hem de film başına kendisine 
tahsis edilmesi icap eden para miktarını 
birl 


Eylül 1966'da Brooklyn, New York'ta dünyaya göz 


kaç misline karlayan Adam Sandler, 9 


lerini açmış. Manchester, New Hampshire'de büyü- 


müş. Komedi st, Bosron'daki bir komedi 


tanışır 


kulübünde, ağabeyinin kendisini cesareclendirmesi 


neticesinde spontan, yani huzırlıksız olduğu halde 


geleni, kendi usulünce 
rçekleşmiş. Bu tecrübenin ar- 


sahneye çıkması ve aklı 
k 


e 


yirciye aktarması ile & 


dından, her ne kadar hayarını adayabileceği profes- 
yonel bir alan olurak görmeyi redderse de, aklından 


hiç çıkmamış kömedi! 


Bir zaman sonza güzel sa bölümünde aldığı 


yeterlilik derecesi ile New York Üniversitesi'ne kay 


dolma hakkı elde ermiş, Öğrencilik yılları boyunca 


gerek çevre yerleşimlerdeki komedi kulüplerinde, 


gerekse diğer kentlerdeki üniversitelerde kendi ha 


atladığı programları, cek kisilik gösterileri gerçek- 


leştirmeyi sürdürmüş. Sonra 


€rçek bir sürpriz çal 


amş kapıyı, O dönem bizde o bi Amerika'da 


da televizyon seyircisinin göz 


Cosby Show'un bir bölümünde, Bill Cosby'nin oğlu 


Teo'nun arkadaşım oynamak şanısına 
Çuk kısa bir aralığın 
MTV'sinin “Remote Cancrul 


ahip olmuş. 
ından da Amerikan 


isimli programınca 


“küçük eri"nden birisi 


dap dünyasının 
ucday 


ilan edilmis! 1990/91 sezonu iribarı ile $. 


Nigh: Live'in, yüzlerce gencin onlarca elekten gedi- 


silmesi neticesinde oluşturuları, efsanevi kadrosuna 
& en büyük 


yatırımı teşkil edecek olan gösterilerine başlamış 


girmeyi başarmış; burada gelecei 


Saturday Night Live'da yazar ve oyuncu ttrleriyle 
geven bes yılın sonunda, kendi yarattı 
Man 


Boy” gibi karakterlerle Ame 


*Cajun 
“Herliky 
anın ilgi ve 


beğenesini toplamakla kalmamış, izlenme oranı bir 


hayli yüksek bir program olun “Denise Show'un da 
sunuculuğunu üstlenmiş Sandler. Güns'n Roses top- 
ci Axl Rose ve Pearl 


Jam'in bir kilo karizma kıvamındaki lideri 


luluğunun yarım akıllı seli 


Eddie 
dder caklirleriyle gündemi işgal edip, gazete sar 


ını süslemiş, Tüm bu olumlu gelişmelere 
lik, Los Angeles Times gazeresinde Kendisinden hoş- 
lanı 


mayan birileri olacak ki, Sarurday Night Live'in 


mevcut kadrosundaki ön yereneksiz, en yeniyerme 


ve saldırgan eleman olduğu yönünde bir kritik yer 


jim carrey'nin izinden 


bulmus gazetenin sürunlarında 


lmıs 


Gelgelelim Adam'ın önlenemez yükselisi star 


da metelik vere- 


bir kere ve bu kabil yan bakmalara 
cek de; 
Albüm sıra almış: “They're All Gonna Laugh Ar 
You”. 1993 tarihli albüme ilk hediye bir Grammy 
adaylığı ile gelmis, Billboard'da önemli yer tutan lis- 


İmiş! 


telerden biri olan Heartseekers Listings'de 100 haf- 


bu 


tanın üzerinde bir süre boyunca asılı kalmış 
büm. Müthiş bir 11 İlk elde dillere düşen 
"Lunchlady Land” r hir parçalar izlemiş 
“Buddy”, “The Thanksgiving Song” ve “The Buf- 


fon” 


Film kariyerinin kordelasını da yaklaşık olarak video 


onlarında tekrar tekrar 
Shakes the 


Clown" ve “Coneheads” isimli komedilerlede oynadı 


kliplerinin müzik televi; 


döndüğü o dönemde kesmiş Sandler 


bilindiği üzere ilkin. Derken giderek daha çok süre- 


ler tol aldığı “Airheads” ve “Mixed Nuts” cıkageldi 


larından birisi 0l- 


Universal hesabına çekilen ve yazı 
” ilk başrolüydü ve olağanüstü 
ktalandı. Buna karşılık Uni- 


ndler'a bir kez daha yatırım 


deri paylar 


ne var ki halihazırda onun kadar yüksek bir şöhret 
ve itibara ulaşamayan Daymon Vayons ile başrolleri 
paylaştıkları aksiyon/komedi filmi “Bullerproof” da 


akabinde gösterime girdi 


Nihayet Adam Sandler'i Adam Sandler yapa, 


lesini inanılmaz boyut 


ara taşıy 


sonra da seüdyoları gelecek projelerini kapar 


ne düşürecek olan film sahne 


mak noktasında birbi, 
“The Wedding 


karşılıklı oynadıklı 


aldı inger”, Drew Barrymore ile 


1 bu romanrik-komedi ile yalnız- 


ca iyi bir komedyen değil, aynı zamanda Hollywo- 
od'un ihtiyaç duyduğu 


1998 yapımı * 


e kan olduğunu ilan eti 
T 


ile gerçekten ciddi bir gişe poransiyelini elinde cur 


adeta Sandler ve Warerboy / Sucu” 


ruğunu, ne kadar dilerse o kadur para kazanmayı 


hakerriğini yetkililerin gözüne soktu, Gerçekten yıl- 
Ja geriren bir fan 


lar öncesinin pop-rock starlarını & 


kitlesini pesine takmış görünen 


&ndler, müzik ve 
sinemayı birarada görürmekle son derece isabetli bir 


is yaptığını ve kesinlikle bu yoldan düşün- 


şim 


mediğini ifade ediyor. Genel olarak filmleri, albüm 


kında çil 


m 


leri, müzisyen veya oyuncu kişiliği hak 


olumlu ya da olumsuz şeylere kulak ösmadığını, 


kendisi için yeyane kriterin eş dost cevresinden ale- 
Tepkilere tekabül ertiğini de pesine ekliyor. 


“Süper Baba”, 15 Ekim'de gösterimde. 
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11 yaşında oynadığı 
“Leon”dan tanıdığımız 
genç oyuncu, Star Wars'ın 
Yeni Üçlemesi'ne 
damgasını vuracak Kraliçe 
Amidala karakterini 
oynayacak... Hayatının 
baharındaki Natalie'ye 
göre sinemanın dışında da 
büyük hir dünya va, 


profil 


NATALIE PORTMAN 


içeği burnunda bir aktris olarak öyle her- 


hangi bir ol değil, adınızı pop kültür ta- 
cihine geçirecek bir rol teklifi aldığınızı 
düşünün. Nasıl cepki verirsiniz? “Evet! 
Evet! Evet! Kabul ediyorum, nereyi imza- 


liyorum.” diyerek üzerine mi atlarsınız 
yoksa biraz düşünmek için izin mi istersi- 
niz? 
George Lucas, “Star Wars Episode 1: The 
Phantom Menace”in kadın başrolünü yani Naboo ge- 
2egeninin Kraliçesi Amidala'yı oynaması için, Natalie 


Porrman'la ilk görüşrüğünde ikincisi gibi bir cevap 
mışci, Lucas genç Kraliçe'yi onun oynaması gerektiği- 
ne karar vermişti ama Poreman biraz düşünmek isti- 
yordu. 

Tu Besson'ın “Leon” filmiyle LI yaşında öne kavuşan 
Natalie Portman Haziran'da 18'ine girdi. Biraz Aud- 
sey Hepburn'e benzetilen genç oyuncu 1994'te “The 


Beautiful Girls”ce 
oynadı ve sonra de “Mars Attacks'”re Tim Burton, 
“Everyone Says | Love Yow”da Woody Allen'la birlik- 


Professional”da rol almışu, Sonra * 


e çalıştı. Amerika'da birkaç ey iç 


de gösterime gire- 


cek “Anywhere But Here”da ise Susan Saranden ile 
birlil 


me üç yıl önce yönetmenin Marin County'deki evinde 


ce tol alan Porunan'ın Lucaş'la yapıığı ilk görüş- 


olmuştu 


“Çok hoş, normal ve tatlı biriydi,” diyor Portman, Lu- 
gas için “Şe aramızda gole iörmil bir koğuşma geçmişi 
di. Bana rolü teklif ettiğinde çok gururlanmışum sma 
böyle bir filmde rol almanın nasıl sonuclar doğuraca- 
Bini düşünmem gerekiyordu.” 

Dü 
olarak İsrail'de dür 
nedeniyle Amerika'y 
York'a tasınmış. Ailesinin mahremiyetini korumak 


anın önde gelen bilimadamlarından birinin kızı 
a gelen Portman, babasının işi 


gelen ailesiyle birlikte New 


için sinemada büyükannesinin soyadını kullanan genç 
oyuncu Harvard ve Yale'den kabul edilmiş anca henüz 
hangi üniversiteye devam edeceğine karar vermiş de- 
Bil. Bu yaşta ve bu koşullarda uzun vadeli bağlayıcılığı 


olan projelere girmek onu biraz düşündürüyor 


Lucas'ın teklifini de bu yüzden hemen kabul etmemiş 
“14 yaşındaydım ve sekiz yıllık bir anlaşmaya imza 


aracaktım. Hayacımın geri kalerında oyunculuk yap- 
mak istediğimden bile emin değildim daha.” diyor. 
22 yaşında ne yapıyor olacağını bilmek, bu kadar ile- 
tisini planlamış olmak kolay kabullenilir bir şey değil- 
di” 
Ayrıca “Srar Wars” gibi dünya çapında heyranları ara 
sinde işi çılgınlığa vardırmış olanların bulunduğu bir 
film serisinde rol almanın özel yesamını nasıl etkileye- 
ceğini de düşinmek zorundaydı. Film gösterime gir- 


18'inde bir pop kraliçesi 


meden bir ay kadar önce bir “Star Wars” hayranının 


ona nasıl yekleştığını harırladığında gülüyor. 

“İmzalı bir foroğrafımı istedi ve üzerine “Güç Tanrı- 
dır! yazmamı istedi. Korkabilirdim de ama gülüm 
ve “Özüm dilerim bunu yapamam.' dedim, Bu ilgiye 
hazır hissetmiyorum hâlâ kendimi. Bundan sonra ne- 


lerle karşılaşacağımı bilmiyorum ama şimdiye kadar 


olanlar, insanları bu kadar curkun görmek harikaydı. 
Demokratik krallığı Ticaret Federssyonu tarafından 
tehdir edilen 14 yasındaki kraliçe filmde ince ölemeli 
gösterişli başlıklar ve elbiseler giyiyor 

“Başıma taktığım şeyler inanılmaz derecede ağırdı ve 
hiç de rahar değildi." diyor Portman, “Sürekli bir ba 
şağrısı çekmeye benziyordu ame kraliçe kişiliğime çok 


sey katıyordu.” 


Lucas, çekimlere başlamadan aylar önce Portman ile 
ses çalışmaları yapmış. Harta kraliçelere özgü bir ses 
yararabilmek için Porrman'ın sesinin tonunu elektro- 
nik orcemda alçaltmış. Bu arada filmde hiç kimse 
Amerikan aksanıyla konuşmuyor. Genç Obi-Wan Ke- 
nebi'yi oynayan Ewan MeGregor İskoç ama orijina 
filmde Obi-Wan'ı canlandırın İngiliz aktör Alec Gu- 
innessii taklit ermiş. Jedi şöval 
Tündeki Li 
miş 

“George, gerçek yaşamdaki sesimle Kraliçe'nin sesini 
fazkıılaştırmak istedi. 


si Çui-Gon Jinn ro- 


im Neeson ise İrlenda aksanını yumuşar- 


diyor Portman. “İki gün diya- 
log çalışması yapuk, Katkarine Hepburn ve Lauren 
Bacall gibi eski film yıldızlarınınkine benzer biraz soy- 
Ja bir ses çıkarmaya çalıst 


2. ve 3. bölümlerde hikayenin ilerle; 


Kraliçe'nin kendiriden küçük olan Ana 
la evleneceği ve orijinal üçlemenin yıldızları olan Luke 


'n kısımlarında 


kin Skywalker 


Skywalker ile Prenses Teis'yı doğuracağı sır değil, 
Kendinden küçük erkeklerle çıkmak konusunda ne 
düşündüğü sorulduğunda “Daha önce hiç kendimderi 


küçük biriyle çıkmadım. Sekiz yaşında biriyle çi 


ğini sanıyorum.” diyo: 
Gelecek bölümde Anakin'i “Dawson's Crcek'in yürek 
hoplatan genç yıldızı James Van Der Beek'in canlan- 
dıracağı söylenrilerini ise 
dikkodu, Bildiğim kadar 


dı ama Anakin'in benden küçük olması gerektiğine 


alıyor. “Bu tamamen de- 


ia daha senaryo bile yazılmaz 


göre 20 yaşındaki James pek uygun düşmeyecektir.” 
Aslında su sıralar Portman'ın düşünmesi gereken daha 
ciddi şeyler var, Mesela mezuniyet ve üniversire haya- 
&. ““Yıldız Savaşları'nın ve filmlerin ötesinde öyle bü- 
yük bir dünya var ki...” diyor, “Sanırım üniversite için 
evden ayrılmak beni bu filmden çok daha fazla etkile 
yecek, 

“Star Wars Bölüm 1: Gizli Tehlike”, 1 Ekim'de gösterimde. 
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Joshua Leonard 


Artisan Entertainment'in bütün bütüne bir aldatmaca, 


arsız bir yalan üzerine kurduğu pazarlama kampanyasına 


eni konu kanmış olduğumuz düşünülürse, özel 


efektlerden tümüyle yoksun, el kamerası marifeti ile 
kotatılmış bulunan “HAR KICA PANEL in salt kurmacadan 
başka bir şey olmadığını idrakımızın bir parça zaman 


alacağı sonucuna varabiliriz. 


famızda 


eçtiğimiz ay sine-net 
bahsini açtığımız “Blair Witch 


Project”, aradan geçen bir aylı 


gündemimize oturdu malumunuz 
olduğu üzere. Orada eynen, filmi 
gerçekleşriren Artisan şirketinin 


inanmamızı istediği haliyle 


filmin konusunu sizlerle, # 
un 


yle olmadığı filmin Ameri 
sterime girmesi ile birli 


Filmin ilk gösteriminden 


internette dolaşıma sokula 


ankartlara ilismişti gözlerimiz. Oysa ki 


nda oyuncular kanlı ve 


de canlı oldukları halde yerlerini almışlardı. 


z konusu hi 


sinema tarihinde eşi görülmemiş 
bir ivmeyle k in binler 
ka armayı başarmıştı. 


Filmin körpe oyuncul 


lamayı, maliye 


anın oyunculuk 


tarihine geçmesi 
uyunlarındaki ürperrici gerçi 


görünen 
lik 


suna gelince... Üstünde durulmayı 


duş 
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çoktan hakeder nirelikre olduğunu 


söylemek işten bile değil. Gerek filmin 


» ile kez ifsa eeziği, bağımsız 
sinemanın kalesi Sundance Film 


bundan da önce 
gerçeklestirilen deneme gösterimlerinde 


filmi görmüş yircinin tepkisi hep 
aynı yönde olmuş. Oyuncuları, sağ salim, 


dimdik halde 


anan huzur, gönül 


rında 


setpilmesi ve 


sı konulamaz bir 


larına aykırı 


en gi 


larına düşeni hem ruhsal 


hikayeden p: 


hem de fiziksel sağlıklarını tehlikeye ararak 
prova ermek durumunda bırakılan üç baş 


oyuncudan ikisi ile yapılmıs çok özel bir 


söyleşi yayınlıyoruz İlginizi 


ceği sözünü verebiliriz, ancak buradan 


edineceğiniz bilgiyle korkunuzu 


bastırabileceğinizi garanti edemeyiz. 


“Blair Witch Project”in bu denli büyük bir 
fenomene dönüşebileceğine ihtimal vermiş 
miydiniz? 

Joshua Leonard: Tabi ki! 

Heather Donahue: Hımm, evet. 


Heather Donahue 


| 
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Şaşkın şaşkın bakan, 
grubun üçünü üyesi Michael 
Milan'dan baskası değil 


Joshua Leonard: Bir plan söz konusuydu 
En ince detayına kadar düşünülmüş, hesap 
edilmiş büyük bir plan 

Heather Donahu 


işin bu nok 


Va içimde hissetmiştim. 


a varabileceğini, Bilirsiniz, 


sezgilerinizin pesine rakılırsınız ve paza, 
alcüse eder, dicari bir devrime yol açarsınız! 
Joshua Leonard: İşin doğrusunu isterseniz, 


bu adamlar (filmin yönetmenleri Eduardo 


Sanchez ve Daniel Myrick'i kastediyor) 
zehir gibi bir teklifle geldiler bize, Biz de 
sonuna kadar karşılık verdik, sıcak baktık 
cekliğlerine, Bir kere üçümüz de bir deney 
ni, Üstelik daha önce ne 


gibi gördük bu 
içimizden birisi böyle bir şey ya 
de bir başkası bildiğimiz kadarıyla, Biz de 
işin üsrüne gittik ve bu semavi noktaya 


ista, ne 


eriştik! Yine de itiraf etmem gerekir ki, 


a çıkan sey bizim üzerimizdeki etkisini 


sürdürüyor; bizimse onun üzerinde 


zerre kadar olsun kontrol kurmamız 


mümkün olamadı henüz. 


Peki hu projede yer almayı kabul etmekle ne 
mene bir işe kalkıştığınızı, nasıl bir tehlikenin 
kollarına atıldığınızı aklınıza getirmediniz mi 
hiç? 

Heather Donahu 


provalara devam etsiğimiz « 


: Rolü alabilmek için 


üdyonun 


duvarında berk: okuyabileceği sekilde 


hazırlanmış biz not asılıydı. Burada, bizleri 
bekleyenin hem duygusal, hem de fiziksel 
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yönden hayli mesakkarli bir süreç 


olduğunu belirten, bu sürecin üstesinden 


gelebilecekleri konusunda cereddücleri 
bulunanların görüşm 


e kal zahmetine 


dahi girmeseler akıllılık edeceklerini salık 


veren bir 


azı akıyordu. Doğrusu bunun 


beni iyiden iyiye heyecanlandırdığını ve 


daha bir mocive etriğini itiraf eemeliyim 
Olaylar bir kabus gibi de gelişebilirdi, 
olağınüsrü güzel bir recrüheye de 
dönüşebilirdi. Bu riske girmek, aldığım en 
kolay kararlardan biriydi 


“Blair Witch Project”e kadar neler 
yaptığınızdan söz açabilir miyiz? 
Heather Donahue: Cokluk tiyatro ile 
aştım. Filmlerde de oynadım ama 


uğ 
bunların neredeyse hiçbiri ramamlanamadı. 
Ben Philadelphia 'lıyım aslen. Genellikle 


orada çalıştım. New York'a da oradan 


geldim 
Joshua Leonard: Ç 
oyn 


cukken tiyatroda 
larda da New York'ta 
birkaç bağımsız filmde görev aldım. 
Genellikle deneysel yapımlardı bunlar. İşte 
bu yüzden de "Blair Wirch Projece"in tam 


İlerleyen 


da benim kulvarıma girdiğini 
söyleyebilirim! 


Rolü vermeden önce kaç kere denediler 
sizleri? 
Heather Donahue: Josh'un bu sıkıntıyı bir 


hayli erke: ğını biliyorum. Bense 
birkaç kez cekrar çağrıldım. Ne var ki her 
yısı da daha 


bir artıyordu. Her sabah güzel mi güzel, 


seferinde orada bekleşen kız s: 


taze mi taze, 250 kızı yan gözle 
süzüyordum, Biraz da bu yüzden, her 
Yeçen saat zolü alma hırsım karlanıyordu. 
Ve bu provalar esnasında önünüze bildiğimiz 
cinsten bir senaryo metni de koymuyorlardı, 
öyle değil mi? 

Joshua Leonard: Aynen öyle. Rürünüyle 
doğaçlama çalışıyorduk. Kadro 
ha bir yıl varken benim projeden 


şnaşına 


haberim olmustu. Tabiacıyla bir yıl 
boyunca yaklasık olarak ayda bir sıklıkta, 
yönetmenleri yokladım. Benim 
telefonlarımdan bıkıp, usanmışlardı adeta, 
Sanıyorum solü bana vermezlerse başlarına 
büyük iş alacaklarını kavradılar ve 

şla da hiç problem çıkarm 


lar, İle 
denemenin sonunda rol senin dediler. Bu 


denemenin dört saar sürdüğünü de 
belirrmeden geçemeyeceğim. Heather da 
seçilince benim performansım daha bir 
yüleseldi, harika bir uyum yakaladık 
Derken makinanın son dişlisi Mike (Filmin 
diğer başrol oyuncusu Michael Williams'ı 


anıyor) çıkageldi ve bovom! 


Çekimler ne kadar sürdü? 
Heather Donahue: Hirka: ay 


“Yapımcımızın -Gregg Hale- daha çekimlerin 


ilk günü söylediği bir şey var ki, kendi. 


nasıl bir 


durumda bulduğumuzu açık seçik ortaya koyuyor 
sanırım: “Güvenliğinizden sorumluyuz, ancak 


rahatınızdan değil” 


Peki size o dönemde herhangi bir ödeme 

yapıldı mı? 

Joshua Leonard: Pek 
arçlığımı karşıladılar, o 

Heather Donahuet Sıradan çulışma 
smpomla elime geçecek olan paranın bir 


alir 


azl Cep 


da 
dar. 


vayli altında bir ödeme yapıldı! 


Ve tüm burllar iki yıl öncesiyı 
mil 
Heather Donahue: Ever oyuncu seçmeleri 


öyle değil 


Eylül 97'de son erdi. Çekimlere de bir ay 
sonra başlandı. 


Şimdi geriye dönüp şöyle hir bakınca, çekim 
aşaması başlı başına tuhaflıklar silsilesi gibi 
duruyor, 

Heather Donahue: İçine girene kadar sizi 


vin k 


klediğini kestirmeniz mümkün 


desem büyük konuşmuş olmam 


na karşın ben çok daha kötüsüne bile 
sazırlıklı durumdaydım. Kendimi, çekim 
neesinde bir tomar ilk yardım ve 


arma, bir o kadar cadılık, bir parça da 

sinematöğrafi konulu kitapla birlikte 
dama kapattığım anda isler normal 
Imaktan çıkmıştı. Kısa zamanda bir 

ip, pişirip, ek 


donanıma erişmiştim! Bir annenin 


sincap yakala 


cocuğunu okulda öğretmene teslim 
sdisinde olduğunda gibi, gerçek korkuya 


seslim etmeye hazırdım benliğimi, 


Joshua Leonard: Sincap hic de fena değil 
Yavşan kadar olmasa da, gayer leziz bir 
hayvan bu arada 

Heather Donahue: Katılıyorum. Ayrıca 
salık perbizinden sıkıldığınız noktada, 
gönül ferahlığıyla kunduz kuyruğu 
denemenizi de tavsiye edebilirim. 


Böylelikle uzun müddet açlık hi 


ağınızdan emin olabilirsiniz. 


yaşamay: 


Yine de sizler için yiyecek bir şeyler temin 
edilmiş olsa gerek! 

Heather Donahue: Öyleyse bile 

benim bundan haberim olmadı. 

Nihayer ben hayatta kalmaya 


bakıyordum. Bunun için de yapmam 
gereken hicbir şeyden sakınmıyordum. 
Joshua Leonard: Ormana uluşmak 
tığımız O asap bozucu yolculukta 


bir mola verildi ve bizden iki gün için 


üzere çi 


yetecek miktarda yiyecek alış-verişi 
yapmamız istendi. Ormana vardığımızda 
ise bize orada 7 ila 10 gün arasında 

vakir geçireceğimiz deklare edildi 

Kendi 
ise anc 


eklerimiz tükendiğinde 
k ihmal edilebilir oranlarda 

yiyecek takviyesi yapıldı! Yapımcımızın - 
Gregg Hale. bize daha ilk gün söylediği 


bir şey var ki, kendimizi nasıl bir 
durumda bulduğumuzu açık secik ortaya 
koyuyor sanırım: *Güvenliğinizden 


sorumluyuz, ancak rahatınızdan değil!” 


“BLAIR WİTCH PRMECT* 


Peki toplam kaç gün kaldınız orada? 
römorkun mu içindeydiniz, başka bir şeyin 
mi? 

Heather Donahue: 
Ancak brandadan, bildiğ 


«ya, bir römerk. 


niz çadır 


bezinden bir rümerk! Köşelerinden 
tutturup altına giriyorduk, Ayrı bir 
Büy 

Keslarımızın bu vesileyle bir heyli 
çalıştığını ifade etmeliyim. Ah, o kadar 


de de bumu sırtımıza cakiyorduk. 


güzeldi kil 


Ve bir sabahı erkenden uyandığınızda 
etrafınızda o tuhaf çalı ve taşları buldunuz, 
gece de anlamsız seslerle irkildiniz. Nasıl 
bir duyguydu? 

Joshua Leonard: Cehennemi bir iç 
sıkıntısı, bir daralma gibiydi! 


Onların tüm yapmaya çalıştığı, 


bizler için birtakım sürprizler 


hazırlamalarıyla aç ilir sanırım, 
Bizleri karkurmak, korkmuş ve 

daha çok, daha çok korkmuş hallerimizi 
meydana çıkarmak için kafa 
parlarıyorlardı. Biz bu kadarını 
biliyorduk. Ancak bizim için 


sasarladıkları ruhaflıkların, ürkünç 


saçmalıkların ne zaman ve nereden 

geleceğine dair hiçbir bir ipucu yoktu. 
Heather Donahue: Bir 
inalaşmaya başlamıştık, Olay 


a da onlarla 
kendince 
bir ger 1 ve bizler 
yapmakta olduğumuz şeye 
yabancılaştığımız oranda, korkmamız 


Klik duygusu Kazandı 


gerektiğini bildiğimiz helde, korlkmamaya 
çalışıyorduk, Onlar da giderek işi daha bir 


ciddiye bindiriyor, daha ağır ve tahammül 


edilemez sürprizler hazırlıyorlardı. İşin bir 


dar ormanda 


de öteki yüzü var. Her ne k 
bir kızıllık gözümüze çarptığında, “Yahu, 
a üc, aksam bile olmadı. bu neyin 


saa 


nesi 


diye repkilenmek geliyorsa da 


içimizden, “Ok hayır, canım, ta 


m 
olamaz?” şeklinde bir tepki vermemiz icap 
ediyordu. Ne de olsa işin bir parçası da 


oynamak! 


Gece ve gündüz, ne uzunlukta 
karakterlerinizin içine hapsolmanız 
gerekiyordu? 

Joshua Leonard: Her an, 24 saur! Çe 
özel bir durum sebebiyle karakterden 
arınmanız istenmediği raktirde, Nedenine 


gelince, filmin bürün hayariyeri burada 


ik 


yarıyordu. Yani aslında olmayan bire 
şeylerin olması ideali üzerinde. Bu yüzden 
ber Şey gayet normel olduğunda bile 

karakterlerin içinde olmamız gerekiyordu 
Üşüsek de, acıksak da, oy 


kara sular inse de bu kaideyi 
ciğnemiyorduk, Basından büyük 
bir işe kalkışmış çocuklarla 

benzerlik erz ediyorduk bir yerde 
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“Bütün 
oyuncuların 
rüyası da böyle 
bir şey değil 
midir? 

İşimizi o kadar 


iyi yaptık ki, 
bizim gerçekten 
de ölmüş 
olabileceğimizi 
düşündü 
insanlar...” 


Yönetmenlerle ne sıklıkta gö 
her gün görüyor muydunuz birbirinizi? 
Heather Donahue: Çok acil bir 

durum olduğunda onları ula: 


ilmemizi 


sağlayan telsizlerimiz vardı. Onlar 


genellikle bizi cukip eetiler, ancak 


nlikle bumu bize hissettirmediler 
Daima 


anlarda bir yerlerde olduklarını 


biliyorduk ancak hiçbir zaman tam olar 


de bulunduklarından emin 


ol 
Joshua Leonard: Onlar günlük 


çekimlerini tamamladıklarında sıcak 


nıyorduk. 


evlerine dönüp sonuçları izliyorlardı. Bizse 
yola devam ediyorduk. Elimizdeki rora 
uyarınca her gün ulaşmamız gereken belli 
bir nokta bulunuyordu, Bu noktalara 


ulaştığımızda ise, bizi bi 


€petin içine 
ordu. Her 


bir not içimizden birisi için bırakılıyordu 


bırakılmış bekleyen notlar olu; 


ve diğerlerinin okumaması $ 


açılabiliyordu. Bizleri bu şekilde 


yönlendirdiler, Onlaş emaşımız bu 


oldu diyebilirim. 


Demek ki Ekim 97'de çekimlere başladınız. 
Bir hafta kadar sonra toparlandınız, geri 
döndünüz ve işte tam iki yıl sonra film dört 
bir yanda gösterimde. Bu aralıkta neler 
yaptınız? 
Heather Donahue: Ben yine tiyarro ile 
uğrastım, Kome 
sela 


casıdım, Benim için 


üzerine çalıştım, Bir 


mar 


koştum ve evimi Los Ange 


yon dolu bir 
aralık oldu alay 
Joshua Leonard: Ya 
tadını çıkardım! 


Bağımsız sinema dünyasının içinde 
konuşlanmış gençler olarak, uğrunda akıl 
almaz bir macerayı gözü almış olmanıza 
karsılık, “Blair Witch Project”in hiç 
zaman gün ışığına çıkamayacağından, seyirci 
ile buluşamayacağından endise duyduğunuz 
oldu mu? 

Joshua Leonard: Hayır. Cünkü « 
olsun diye yaptığını 
ba 
böyledir. Bir 5 


y 


ümir 


ir seye Fazlı 


mazsınız zaten. Bu hemen her şi 


» yaparsınız, elinizden 


geldiğince iyi olması için çaba 


sarfedersiniz. Sonra da işi oluruna 


bırakırsınız. Yani bir anlamda elinizde 


olmayan şartların insafina k 
Heather Donahue: Nihayc: yap 
bircok seyi de sevdiğiniz icin yaj 
Kariy 


iniz ya da coplum için 


için değil, Keyifli olduğu, s ecan 
verdiği, varolusunuza bir anlam kartığı 
için 


Joshua Leonard: Bu film bu noktaya 


gelmemiş de olsa biz yine bu kahrolası 


#lmi yapmış olacaktık ve bu yine bizim 


filmimiz olac 
Heather Donahue: Bir farkla, Kilm bu 
Kadar devlesmese, diy 


erime 
bile girmemis olsa, bunu elime alıp da 


islerimi göstermek niyetiyle bir 


yönetmenin karşısına dikildiğimde, 
muhtemelen “Bu saçmalık da n 


bü ne bu klinde bir tepkiy 
Wirch 
tanışmal 


bayıldım...”, vs 


İnanılmaz! 


ibi seyler işitiyorum 


& 


Joshua Leonard: İşin bu yönünü 
gercekicü de hayal edememistk! Bu tüm 
hesapların öcesinde bir durum... 


Filmin pazarlama hilesi olarak 

bir belgesel kisvesi altında sunulmasına 
ne diyorsunuz? 

Joshua Leonard: insanlar is 
bilirim ki 


rini 


yapıyorlar, 


Ancak sizin gerçekten ölmüş olduğunuz 
yönünde bir hayli duygusal tepkiler veren 
seyirciler oldu. 

Joshua Leonard: Evce, filmde gerçek 


isimlerimiz kullanılmış olduğu için bu 
tepki aldık. 
arakterlerimizi daha gerçek kilmak 
nülmüş harika bir fikir bu bana 
Arkadaslarım bana telefon ağıp, 
“Josh, ahbap, iyisin değil mi? 


r hayli fazl 


kalır: 


Televizyonda öldü diyorlar senin için 
gibisinden dert yandılar 

Heather Donahile: Bütün oyuncuların 
v de 
© kadar iyi yaptık ki, bizim gercekren de 


rüyası da böyle bir midir? İşimizi 


ölmüş olabileceğimizi düşündü insanlar, 


Peki sırada ne var diye soralım... 
Heather Donahue; Ben vam da şu sırada 
“Under he Hammock” isimli bir filmi 
bitirmiş bulunmaktayım. Bir kara 


komedi 
Joshua Leonard: Ben de Sundance'de 


tanıstığım birk niz bir 


daşla çekriğ 
kasa filmi henüz bitirdim 


Başarılar çocuklar... m 


elite 


Dura Master 


Eye Shadası ihn:t) 


inu feurudaion (NO31),, 


Matheoritos (No:68) 


yl 


Kozmetik 


Makyajda 
kullanılan ürünler 
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ROMANTİK KOMEDİ RÜZGARI DİNMİYOR 


Ünlü bir sinema yıldızı NO m W 
bir gün Londra'da küçük | İ 
bir kitabevine girer ve İli 

dükkan sahibinin hayatı 

alt üst olur. Başrollerini 

JULA ROBERTS ve HUGH GRANT'in 

paylaştığı “The Notting Hill”, “Dört 

Nikah Bir Cenazeyi de yazan Richard 

Curtis'e ait bir senaryo. Yönetmen ise 

tiyatro kökenli Roger Michell... 
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üçük tatlı bir aşk hikayesi o 
Hill”, Julia Roberts'in da kadroy 


olma 


nan “Ehe Notting 
le giderek küçük 
san çıktı ve büyük bir ilginin odağı b 


a girişiy 


line geldi. Öy- 


Je olunca insanlar, “Dört Nikah Bir Cena 


enin başarılı y 
zarı Richard Curtis'in elinden çıkan orta bütçeli bu roman- 
vik komedi hakkında bir sürü şeyi merak etmeye başladı. 
lar. Acaba “Döze Nikeh Bir Cenaze” benzeri bir şey mi ola- 

caktı? Bir bakıma öyley 


Hugh Grant ile Julia Raberis arasında ne- 
ku? Gelmiş geçmiş en büyük aşklardan biri olabilirdi, Filmi 
kim yönetecekti? Roger Michell. Çoğu kişinin adını bile duymadığı 


ler olac 


bu üdam daha önce tek bir film çekmişti ama şimdi dünyanın en bü- 
yük film yıldızlarından birini yönerecekti. Peki kimdi bu Roger Mic- 
beli? 

Güney Afrika'da doğup Suriye ve Çekoslavakya'da büyüyen Michel, 
Cambridge Üniversitesi'nde okumuş ve o yıllarda Royal Shakespeare 
Company tarafından en iyi öğrenci yönermen seçilmisti. Samuel Bec- 
kete ye John Osboras'un yanında yardımcı yönetmen olarek çalıştık 
tan sonra Londra'dı 


i Royal Shakespcare Company'de “Hemler'ten 
tutun da Broadway'de “Some Americans Abrond'a kadar pek çok 
oyun yönetti. BBC için çektiği dört bölümlük mini dizi “The Buddha 
Of Suburbia” ile ödül kazandıkt; 
bu arada bir de film çekci, fik filmi “Persuasion” iyi bir Jane Ansten 
uyarlaması oldu. Sonra yine tiyarroya döndü. Ta ki bir gün Richard 


an sonra da tiyatroya devam etti ama 


Gartis, dünyanın en ünlü film yıldızı dükkanına girdiği an hayatı al- 
tüst olan bir kitabevi sahibiyle ilgili bu romantik komedi senaryosuy- 


la kapısını çalana kadar... Bu proje, yeniden sinemanın büyüsüne ka- 


pılan Michell'i bir kez daha tiyatro sahnesinden uzaklaşıracaktı. 


İlk filmi “Persuasion” beğenilince birçok film ceklifi alan yönetmen 
deden “Noxring Hill"i tercih erci dersiniz? 

“Persuasion'dan beri dört yıldır elime çeşirli senaryolar geçiyordu.” 
diye anlatıyor Michelle, “Romantik komedi çekmek gibi özel bir iste- 
Bim yoktu. Beni etkileyen “Notring Hill'in senaryosuydu. 'Dört Ni- 


kah Bir Cenaze'de sevdiğim neyse burada hoşu 
Aşkla igiliydi ama 
adı 


giden de oydu. 
al dünyası içindeki iki kara 


nızca bir n 


değil, içinde yi 
nizi sağlayan bir derinliği 


arı dünyanın tümüne bakıyormuş gibi hisserme- 
rdı. Hayar da böyledir zaten, Aynı anda 


bir sürü şey olur.” 


“DÖRT NİKAH BİR CENAZE” EKİBİ BİRARADA 
“Dört Nikah Bir Cenaze” bürün dünyada çok sevilmiş, umulmadık 
ölçüde başarılı olmuştu. O filmin ba 


rısında murlaka payı bulunan 
yapımcı Duncan Kenworthy, yazar Richard Curüs ve başrol oyuncu- 
su Hugh Grant “Notring Hill'de yeniden biraradalar. An 


şimdi iş- 
İri biraz deha zor çünkü önceki filenin başarısı yeni filme ilişkin bek- 
lentileri yükseltiyor ister istemez, Bu da ekibin üzerindeki baskıyı arr- 
tarıyor. 

O basarıyı devam ettirmeye çalışmak hiçbir ise yaramazdı." diyor 
Kenwortdy. “Dört Nikah Bir Cenaze' başarılı olunca herkes bana 
şöyle demisti: “Bunun tadını çıkar çünkü bir daha ösle aynısı olmaz? 
Bu çok doğruydu. En azından bir kere böyle bir başarı yaşamıştım 


Coğu insan hayatların hir olacak bir film yapmak için harcıyordu oy- 
sa ben artık raharlayabilir ve istediğimi yapabilirdim. “Lan Dogs'u 
da onun için yaptım. Artık çok büyük hasılarlar yapmak zorunda his- 


sermiyordum. Hğer şimdiye kadar Dört Nikek Bir Cenaze kadar ba- 


şarılı bir film yapmaya kafayı takmış olsaydık eli ayağıne dolaşmış ser 
semlere dönmüştük! O filmi geride bırakıp ondan sonraki her aşema- 
yı tek tek düşünmemiz gerekiyordu. Yani önce iyi bir senaryo bulma. 
hi, onu daha da iyileştirmeli 


sonra iyi bir yönetmen bulmalı, sonra da 
müthiş bir oyuncu kadrosu kurmalıydık ve bu arada acaba önceki ka- 
dar iyi olacak mı diye sorup duranlara kulaklacımızı ukamalıydık,” 

Böylece ortaya bambaşka bir film çıkmış. Kenworhy “Notring 
Hill'in “Döre Nikah Bir Cenaze”den çok daha olgun bir film olduğu- m” 
Bu düşünüyor. Bir kere “Notting Hill” daha en başından kendini çok ra 
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ÇEKİRDEK KADRO 


Yönetmen ROGERMLOHELL | / 
he Buddha Of Suhurbin” il gelevizyenela. “My N 
Tümder Milk Mdod (le /öyatroda yönetmenliği ödüle İayık 
ül Mitel sonunda sinemaya yöneldi, ik ini ami İon” 
İpiyasaslas ilen hz) çıkalı yündünen “Notte EHIİ'den Sönri louis DE 
drhiere W çk Saab did Capri. Gozelliş  Mahdalln?yi siheihayal 


Yapımı DUNCAN KENWORTHY, / 
Mi pbiğreliy, (Share Salağı! Edbiyle yaptığı çalışa alandar Sorma HeRsoh 
İBidhekians tâ 56 girl! O Hamtına İsadas ASİ yapımı “The Derli Ceyseal” 
İyeheleyizyien ikia İfThe Sioryecl lar” gili broelilksiyanlarda göreş almiş 
ört Nikah! Bit (enaze'nin. ödül kazanahi telewzyon dizisi *Giaİhyerii 
tree Me ilk Arteria flan (Lay bas 10 yahırpcılı zlar yaptiktan 
V Fiimsii Yörem üzere Andrey; Macclonelkl4 örtek! oldu! 


mehi”, Dying; Moünp” Elaek”/ *Maty Mediy', *Müdilel 
iy Hes Friends Wedkine ile 00) ere reina gisi ded li 
keiki Anca Söoce karak içn biçer 


ayına ida badlastığa İSrepmlön)” 
ki tal arkadaşı İhan Gere İle yeniden 


dek Neşet) hali eMdü Beri «e She Vic Ol Di NU Hiime 
(ii aç iş Rl piden sone İki büyük beşdaya imei arı; “Dürr 
Bit Göna261 ve İNrBean?! Curtis cu anda emekli bir çife;konü alan 


Yazar Richard Curtis (solda| 
ve yapımcı Duncan Keniiorilj | 
çekimler sırasında, 
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— —— HE NOTDAG AI 


daha iddial 
büyük 


sir biçimde ortaya koyuyor, Ne de olsa başrollerinde iki 
Gız var. Öyle olunca da bir köşede oturup seyirci tarafından 
keşfedilmeyi beklemesine gerek kalmıyor. 

Dört Nikah Bir Cenaze”nin bahtsız Komev'su Hugh Grant bu kez, 
irayan iyi eğitimli bir bekarı canlandırıyor. Ilk filmi *Maurice'den 
beri “Remains Of The Day” Sirens' 
se and Sensibiliry” ile İngiliz erkeğinin ne mene bir şey olduğunu dün- 


hampagne Charlie ve 


yaya anlacmakraki büyük katkıları yadsınamayacak oyuncuyu ünü- 
nün doruğuna ulaştıran ne yazık ki 1995'teki filmi “Nine Monehs" 


gösterime girmeden hemen önce parlak veren talihsiz bir skandal el- 


muştu, O zaman kimileri bunu “Nine Monehs'in gösterimini destek- 
lemek için düzenlenmiş bir tür carıcım şovu olarak değerlendirmişti 
Bu tür komplo teorilerine icibar edenler, Granc'ı hâlâ sinirlendiriyor. 

“İnsanların böyle düşünecek kadar aptal olduklarına inanmak gerçek- 
ten çek 20r.” diyor. “Bunun hayatımın sonuna kadar hep karşıma ç- 
kacağını biliyorum. O günlerde yaptıklarım çok yanlış değerlendiril. 
di. Amerika'da bir film yaptıysanız televizyondaki o talk-şovlara çık- 
manız gerekiyor. O sevlara karılmamın rek sebebi “Nine Months'ır 


tanıtımını yapmaktı ama ne yazık ki o olay patlek verdi ve o konuda 
konuşma: zorunda kaldırı, Sonra da herkes "Hugh özür turları yapı- 
yor.' diye yazmaya başladı. 

Grant'ın bir süredir ortalarda gözükmemesi o skandal sebebiyle iste- 


mediği bir biçimde medyanın gündemine oturup haşin saldırılara he- 


def olmasına bağlanabilir belki ama © bunun mesleğiyle ilgili bir tür 
tercih olduğunu ileri sürüyor. 

“Dünyanın en hırslı aktörü değilim” diyor. “Oyunculuğumun değeri- 
ni hicbir zaman çok abartmadım ve şöhretlerin yer aldığı bir tür vir- 
rinde yer almak gibi özel bir isteğim de yok, Bundan uzak durmayı 
tercih ederim. Son üç dört yıldır yaptığım da bu. 

Bu arada Grane eşiyle orrak oldukları yapım sirketi Simian Films'in 
iki projesi üzerinde çalışmış. İlki pek izleyici bulmayan “Extreme Me- 


asures” ve ikincisi “Mickey Blue 


yes”, Grant'ın, James Caan'ın can- 


landırdığı gangscerin kızına aşık olan adamı canlandırdığı ikinci #lm, 


New York'ta geçen bir gangster komedisi, Grant bu filmin yeniden 
yazınilânina kasıla bulunduğurgin göktgürur duyuyor. Bizzamanlar 
kitap eleştirileri ve skeçler yazarmış. Herra bir roman projesi bile var- 
miş 


JULLA ROBERTS ROLÜ NASIL KABUL ETTİ 
*1980'lerdeki issiz günlerimde bazen kürüphanede oturup kendi r0- 
manımı yazmaya Çalısırdım.” diyerek gülüyor. “Hayacta yapacak isi 
olmayan insanlarla ilgiliydi. Bu konu her zaman ilgimi çekmiştir. Ak- 


ımızın basımızdan girmesine engel olan tek şey mesgul olmaktır. Bu- 


mu Amerika'da görebilirsiniz. İş, iş, iş, hırs, hırs, hirs.” 
Amerikalıların tarzı hiç Granv'e göre değil. O, güresli bir çayırda fur- 
bol oynamayı tercih edermiş gibi duruyor daha çok 


“Rüya projelerim yoktur." diyor. “Bu cür konularda daha carkulu ol 


saydım keske. 
Önümüzdeki sonbahar Grant, Woody Allen'ın “Unedled Fall “99” 
projesinde çalışmaya 
gi Woody Allen'la çalışmak onu çak heyccanlandırıyor ama sonrası 


başlayacak, Şimdi, “hayatımın kahramanı” dedi- 


için sasırtıcı bir açıklama yapıyor. Scan Penn, Anchony Hopkins, San- 
dra Bullock ve Liam Neeson'dan sonra simdi de Grant sinemayı bıra- 
kacağını söylüyor. 

“Son yıllarda film çevirmedim çünkü gerçekcen sıkıldım galiba, Üni- 
versiceden sonra girdim bu işe ve yaklaşık 18 yıldır çıkacağıma dair 
söz veriyorum kendime. Yeni yüzyılda bunu yapmayı basarırım belkci 
Gurur duyduğum iki flm çevirdiğim bir yıldan sonra bırakmak en 
iyisi olabilir. Yülesekteyken ayrılmak hoş olur.” 

“Norring Hill'in ikinci bombası daha da iddialı, “Pretty Woman”, 
“Sleeping With The Enemy”, “The Pelican Brief” ve “My Bese Pri- 
end's Wedding” ölmlerinin yıldızı Juila Roberts bugün dünyarın en 
ünlü akrisleri arasında sayılıyor. Geçtiğimiz günlerde bir stüdyoyla 
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Tdi ekme, 


” 


Filmin en eğlendirici 
sahnelerinden biri 


20 milyon dolara anlaşan oyuncu, bu rakamla Hollywood'un erkekler 
kulübü diye nirelenen pahalı oyuncuları arasına giren ilk kadın oldu. 
Buna rağmen Roberts, dünyanın en meşhur akırisini canlandırdığı 
“Norting Hill'in kendisi için orobiyoğrafik bir yanı olduğunu kesin- 
kes reddediyor 

“Anna'nın hemen her yanıyla benden farklı olduğunu düşünüyorum.” 


diyor. “Çok farklı biri ve bambaşka bir yerden geliyor. Sanırım &lmin 
sonunda bana daka çok benziyor.” 
Nasıl yani? 


Filmin sonunu açık etmemeye dikkat ederek açıklıyor Roberts; “Bir 


şeyin 


kına varıyor. Kendini daha iyi tanıyor ve hayarta gerçekten 
istediği seyin ne olduğunu ve bunu neden istediğini anlıyor. Filmin 
sonunda Anna, baştakinden çok daha net biridir. Bu film, birçok fl- 
min aksine, gerçek bir gelisim ve değişim görebilmenizi sağlayan iyi 
bir zaman diliminde geçiyor.” 

Yönetmen Roger Michell, gerçek kimliğiyle bu kadar özdeşleştirilen 
bir rolün bir oyuncu için hiç de kolay olmadığını söylüyor 

“Julia için çok ama çok zor oldu.” diyor Michell, “Çünkü kendisini oy- 
muyor gibi görünüyordu ama öyle değildi. O Anaa'yı oynuyordu ve 
vok akıllı bir oyuncu. Tabii ki kendinde bu rolde 
kullanabileceği seyler bulmuştur. Bütün oyuncular tollerine kendile- 


çok da iyi oynadı. 


rinden bir şeyler katarlar ama Julia bu rol için çok araştırma yaptı.” 


Riiys Ifans'ı, Hugh 


Baslangıçta Julia Roberts gibi bir yıldızla çalışmak ekipteki herkesin 

Iduğu gibi yönetmenin de gözünü korkutmuş ama şimdi Michell, ilk 
örsacra Roberts ile yeniden birlikte çalışmak istediğini söylüyor ve 
oyuncunun yeteneğine övgüler düzüyor. 

Şaşırtıcı bir doğal yeteneği var. Rol yaparken yüzüne ruhaf bir ken- 
diliğindenlik yerleşiyor ve bu, gözlerinizin önünde gerçekleşen gerçek 
yaşamın yoğunlaşmış hali gibi oluyor. Yaşamın akışına herhangi bir 
verinden böylesine cabuk giriveren bir oyuncuyla daha önce hiç çalış- 
madım, Ama aynı enerjiyi arka arkaya defalarca sergileyemiyor ki bu- 


pu anlayabiliyorum. Bir mucize oluyor. Üç dört kez hazika oluyor 


ama sonra yoruluyor” 
Michell “Nozring Hill'i çekmeye karar verdiğinde Roberts heniz pro- 
jede yer almıyormuş. Yazar Richard Curris, yapımcı Kenworehy ve 
Michelle, Anna Scott colünü kime teklif edeceklerini düşünürlerken 


akıllarına gelen ilk isim Julia Roberts olu da Roberts'in rolü kabul 
edeceğine pek ihtimal vermiyorlurmıs 


Ona ulaşmak bile zordu çünkü arte 


ta ceklif olmadığı sürece mena- 
jeri randevu bile ayarlamazdı.” diyor Kenworthy. “Sonunda Julia'nın 
bizimle görüşeceğini öğrendik. Küçücük de olsa bir sansımız var diye 
düşünüyorduk. Öğlen yemeğinde buluştuk. O kadar gergindik ki 
Roger zaman zaman sigara içmeye dışarı çıkıyordu. Senaryoya ilgili 
birtakım sorular sorduktan sonra 


“Biliyor musunuz ben de komik ola- 


bilirim” dedi çünkü aslında gerçekten bütün komik replikler Hugh 
Grant'in karakterine yığılmış sayılabilirdi. "Bir senaryo taslağı daha 
hazırlamayı düşünüyor musunuz?" diye sordu. Hiç öyle bir niyetimiz 
olm 


masına rağmen 'Ah evet hazırlamak üzereyiz dedik.” 
Devamını Roberts anlatıyı 


Soğukkanlı olmalıydım. Uzun uzun oturduk, oradan buradan ko- 
Düştük ama bu arada ben çok nazlı davranıyordum Sonra birdenbire 
“David Letterman'ın çekimlerinde olmam gerektiğini hatırladım ve 
apar topa 


Iktım, ama daha görüşmemiz bitmemişti. “Üzerimi de- 


Bisip hazırlanmam gerek benimle evime gelin.' dedim. Eve gelip be- 
ni beklediler. O sırada kızkardeşim kir olduklarını sordu. Onlarla 
çalışacağım ama sakın onlara söyleme" dedim kulağına, 
te sete gidip benim küçük odama doluştuk * 


Sonra birlik- 


Bütün bunlardan sonra Roberes birkaç hafta içinde eline gecen yeni 
senaryoyu okuyup  Kenwordhy'ye "Ever deyince esaslı bir şaşkınlık 
yaşanmış. 

“Senaryoyu sevgi dolu, eğlenceli ve rarlı bulmuştum.” diyor Roberts 
“'Nozüing Hill'in setinde hedefim yönetmen Michelle üzerinde her 
gün elimden geldiği kadar iyi biz ceki bırakmaktı, Bunu başardığımı 
düşündüğüm zaman kendimi iyi hissediyordum çünkü Michelle iste- 


dikleri konusunda çok kesin ve kararlı davranıyordu. Bir sabneye 


kendi değerlerimi, kendi standartlazımı ve kendi tepkilerimi koyma 
oldü- 


unun, benim onun hakkında yargıda bulunmak ya da yorum yap- 


mak konusunda bana cok yardımcı oldu. Oradaki kişinin Annz 


mak durumunda olmadığımın ve tek yapacağının onu oynamak ol 
duğunun çok iyi anlaşılmasını istedi hep.” 


“YILDIZ SAVAŞLARI"YLA AYNI ANDA GÖSTERİM 


Filmin en can alıcı sahnelerinden birinde Granc'ın canlandırdığı ka- 


rekter William "hacker, Tİ 
masanın etrafında oturup, 


wn ailesi, arkadaşları ve Anna bir 


kişiliklerinin sağlıksız yanlarıyla ilgili iti- 
raflar içeren hikayeler anlatıyorlar. En acıklı hikayeyi anlaranın en gü- 
zel kekle ödüllendirileceği bir tür oyun oynanıyor. Acıklı hikayeler 
birbiri ardına orcaya döküldükcen sonra Anna yaşam hakkındaki kor- 
kularını açığa çıkaran cesurca bir konuşma yapıyor. Roberts, bu sah 
nenin ve özellikle de bu sahnedeki repliklerinin bürünüyle kurgu ol- 


duğunun iyice anlaşılmasını istiyor: 


“Böyle sorunlarım yok, hiçbir zaman da olmadı.” diyor. “Bu demek 
değildir ki sabah uyandığımda onun ifade ettiği güvensizliklerin ba- 
taların hissedeceğim bir gün hiç olmayacak. Bence Anna'nın söyle- 


diklerinin ne kadarının gerçek ne kadarının oyundaki ödülü kazan- 


mak için uydurulmuş olduğuna karar vermek seyirciye kalıyor. Ama 


ben bunların hiçbirini hissetmedim.” 
Julia Roberts ve Hugh Granc “Norüng Hill'in başarısını destekleye- 
cek önemli kozlar olarak görülüyor, Bu arada filmin başarısıyla ken- 
dilerini gösterme fırsatı bulacak oyuncular da var. Bunlardan biri de 
William Thacker'ın pasaklı oda arkadaşını oynayan Rlys fans. Bu- 
güne kadar “Twin Town" ve Amerika'da bu yıl gösterime giren “He- 
are” gibi daha küçük #lmlerde rol alan Ifans için “Norting Hil” 
önemli bir sıçrama tahtası olabilir. 

Yaz 
sing Hill”, “Yıldız Savaşları'nın gösterimi erselenmeden önce bu film- 
İc aynı anda gösterime sokulacaktı. O zaman kimileri bunun “Nor- 


nci Kensvorehy başından beri filmine güveniyordu. Hatta “Nor- 


sing Hill” için sicari bir intihar olacağını söylemişlerdi. Kenworehy 


onlara şöyle cevap vermisti: “Eyer, ya gelmiş geçmiş en cesur ama en 


gekice pazarlama strarejisi olacak ya da en sersemce: ben iki fil- 


ama 


min a 


ynı anda gösterime girmesinden yanayım çünkü farklı bir izle 


yiciye hitap ediyoruz. Bu yazın hir filmi olduğumuzu düşünmeleri bi 
sim icin gurur vericidir. Yaz boyunca ve sonbahara kadar gösterimde 
Kalmak istiyoruz.” 

“Norting Hill” şu anda Amerika'da “Yıldız 
gösterimde, İngiltere box-office listesinde üçüncü, Amerika'da ise ye- 


ıvasları”yla birlikte hâlâ 
dinci sırada gidiyor. Kenworthy filmine güvenmekee haklıymış. M 
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Cruise ve Kidman 
çiftinin filmde de 
bir kari köcayı 
oynaması Sayısız 
yoruma neden oldu. 


4 y a a” og 
Büyük Istadan 
Cinsellik Üzerine... 


Stanley Kubrick'in ölmeden önce çektiği son filmi “EYES WIDE SHUT” 
nihayet gösterimde... Daha çekimleri başlamadan önce bir efsane olan film, 
New Yorklu bir burjuva çiftinden yola çıkarak cinsellik üzerine odaklanıyor. 
Başrollerini Nicole Kidman ve Tom Cruise'ün oynadığı bu son Kubrick yapıtı 
cüretkar sahneleriyle de dikkat çekiyor. 
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om Cruise ve Nicole Kidman'ın 
anadan üryan oldukları halde 
kırıştırdıkları, öpüşüp, koklaştıkları 
o malum sekans, gelin hakkını 
teslim edelim, erotik olmasını çok 
iyi biliyor. Gerek bir fenomen halini 
alan, onlarca söylenceye, tonlarca 
meraka vesile olan çekim süreci, gerek 
içerdiği çıplaklık ve düzeyi muğlak seks, 
gerekse de akabinde gelen ve 17 yaşın 
altındakileri himaye altına alan R rating 
notu... Tüm bu kışkırtıcı etkenler bizler 
için yeterince çetrefilli bir bekleme 
sürecinin oluşmasına çanak tuttu. Tüm 
zamanların en seksi filmi söz konusu olan; 
gözlerimizi sonuna kadar açmakla akıllılık 
öderiz. 


Ne izleyeceğiz? 

Dr. William Harford (Tom Cruise) ve bir 
süre öncesine kadar sanat galerisi 
menajerliğiyle iştigal eden karısı Alice'in 
kleri 


(Nicole Kidman) mutlu bir evlili 
vardır. 7 yaşındaki kızları Helena 


(Madison Eginton) ile birlikte Central 
Park West'teki evlerinde yaşarlar. 
Günlerden bir gün, Victor Ziegler'in 
(Sidney Pollack) son derece lüks evinde 
verdiği ve yokun yok olduğu bir partiye 
katılırlar. Burada birbirlerinin varlığına 
Karşın, karşı cinsle flört etmeye 
meylederler. Alice, Sandor Szavost (Sky 
Dumont) isimli, tatlı dilli bir Macar'ın 
kendisine açıktan açığa kur yapmasına 
gönüllü olduğu halde göz yumar, William 
ise kendisini bir hayli ateşli ve tuttuğunu 
koparan iki genç kadının insafına bırakır... 
Evlerine döndüklerinde karı koca arasında, 
karşı cinsten kimselerin kurlarına maruz 
kalındığı taktirde cakınılacak uygun tavrın 
cekabül ettiği ve erkek ile kadının söz 


konusu durumda benzer şekilde hareket 


etme özgürlüğüne sahip olup olmadığı 
üzerine bir tartışma patlak verir. Çok 
geçmeden ciddi bir kavgaya dönüşmeye 
yüz tutan bu tartışma, genelde eşler 
arasında çok sık tekrarlandığı üzere kirli 
camaşırların ortaya dökülmesiyle 
neticelenir. Alice, önceki yaz tanımış 
ılduğu bir denizci subayına (Gary Goba) 
karşı ilk anda duyduğu ilgiyi ve aradan 
geçen zamana rağmen bir türlü 
bastırarmadığı tuckuyu itiraf eder. William, 
kulaklarına ina 


amadığı bu iciraf 
karşısında henüz ne tepki vereceğini 
bilemeden, kaybetmiş olduğu bir 
hastasının kızı Marion'a (Marie 
Richardson) telefon açması, onu teselli 


mesi gerektiğini anımsar, Neden sonra 
Marion, kendisini görmek üzere evlerine 
geldiğinde, tanışmadığı bu kadının kim 

olduğunu bilmeden evi terkeder William 
Sonra ne mi olur? Sonrası perdeye kalsın 


“To Die For'dan bu yana 
artık iyi bir oyuncu olarak 


kabul edilen 


man için 


Kubrick'le çalışmak 
kaçırılmayacak bir fırsattı. 


Cruise, Kubrick'in bitmek 
bilmeyen tekrarlarından hiç 
şikayet etmedi ve ondan hep 
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Bu sekansı tekrar tekrar izlemek, merakımızı mı daha çok 
kamçılıyor, tedirginliğimizi mi daha bir palazlandırıyor? 
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diyelim, devam edelim... 


Erotizm Sizce De Böyle Bir Şey Mi? 
Bir süredir gözlerimiz ona kilitleniyor. O 
ince, kuğu gibi narin silüete, ateş gibi 
saçların okşadığı o kar beyazı tene... Bu 


betimlemeleri hakedense, siyah gece 
elbisesini zerafetin binbir türlüsünü 
barındırdığı bedeninden kopup gelen 
gönülçelici bir vücut çalımı ile yere 
bırakıveren, sanat eserini andıran o 
güzelim bedenini giderek gözler önüne 
seren meşum kadın, Nicole Kidman'ın 
varoluşunu ödünç alan Alice, Bütünüyle 
cıplak kalabilmek için son bir hamleyle 
kulaklarını süsleyen küpeleri gayet erotik 
hareketlerle yerlerinden alıveren de yine ©. 
Önünde dikildiği sifoniyerin aynasına 
bakarken, güzelliğini kutlar gibi bir hali 
var. Bir öyle dönüyor, bir böyle; adera 
bastırılmış bir dansa devam ediyor. 
Düşüncelere dalmış olduğu halde alttan 
alta kendini inceliyor ki, bizden yapmamız 
beklenen şey de tam olarak böyle bir şey 
Onu incelememiz, Kolları birkaç kez 
aralanıyor, hemen arasından göğüsleri 
söyle bir görünüyor. Ancak bir şampanya 
kadehini dolduracak büyüklükteki 
göğüsleri ile Japon animasyon sinemasının 
dişi aksiyon figürlerini andırıyor. - 
”Shakespcare In Love”ın Gwyneth 
Paltrow'unu da hesaba katacak olursak, 
“Pretty Woman'ın dudaklara getirdiği 
soluğun bir benzerini göğüslerde görmek 
mümkün şimdilerde Hollwood'da.- 
Derken... Erkek çerçeveye giriyor 
Yüzündeki içsel ifade ve üstü çıplak bedeni 
ile dikkat çekiyor ilkin, Erkek Tom Cruise. 
Belirli bir hedefi olduğu çok açık. Aynanın 
önündeki delici bakışlı kadına doğru 
ilerliyor. Ve kollarını açarak, mümkün 
olduğunca nazik dokunuşlarla onu 
kavrıyor. Ellerini o tüy gibi vücudun 
üzerinde gezdiriyor. Kollarından 
göğüslerine geçiyor ve onları avuçlarının 
içine alıyor. Onu öpüyor. Kadının bakışları 
simdi daha bir kötücül, Besbelli, 
kendinden avantaj elde eden erkeği - 
kocasını- küçümsüyor. Kafasının içinde 

cil 


ler cirit atıyor, haince planlar yapıyor... 
Tüm bu sekansı tekrar tekrar izlemek, 
merakımızı mı daha çok kamçılıyor, 
tedirginliğimizi mi daha bir 
palazlandırıyor? 

Cruise ve 


iman'ın ölçülü oyunlarıyla 
şeklini alan bu sekansın gerçekten erotik 
olup olmadığı yönünde bir kazan dolusu 
tartışmanın da hemen fragmanın internete 
düştüğü günlerden başlayarak 
süregeldiğini belircelim. Kimileri filmi sade 
bu eksi 


fragman itibarı ile bile sinemanın 
görüp gördüğü en seksi ve erotik filmler 
arasında anarken, kimileri ise filmi 


olumsuz etkilediğinden, izleyeni açık açık 
ittiğinden, erotik olmaktan bir hayli 
uzakta durduğundan yakınıyor. Erotizmin 
kişiye göre anlam bulacak, fonksiyon 
kazanacak, son derece görece bir olgu 
olduğu meselesi ilk kez unutulmuyor. 
Sinema daha önce de benzer şekilde, 
muhtelif bakış açıları ile karşılanmış, 
övgüyle karışık eleştiri oklarına, 
küçümsemelere maruz kalmış, günümüzde 
ise tartışmaya mahal bırakmayacak şekilde 
değerini teslim almış pek çok filmden 
müteşekkil, “Eyes Wide Shur” da 
dünyanın dört bir yanındaki seyirci ile 
birlikte bizlerin de tepkisi nihayetinde 


sinemadaki yerini alacak. Hakettiği doğru 
leştirilerle buluşacak; burası muhakkak... 
Tüm sinema çevreleri, bir kalp krizi 
sonucunda hayata gözlerini yaman 
sfsanevi yönetmen Stanley Kubrick'in 
İmeden hemen önce tamamlayabildiği, 
dillere düşmüş bu filmin, “Eyes Wide 
Shut”ın, tüm zamanların en seksi filmi 
lup olmayacağı konusunda aydınlanmayı 
>ekliyor. Şimdilik tek bilebildiğimiz, 90 
saniyelik bir fragman boyunca devam 
eden, sinema tarihinin en erotik 


canslarından birisinin bizleri tetikte 
suttuğu. 

Warner Bros'un, cinsel saplantı üzerine 
sikolojik bir gerilim olarak 


elendiregeldiği ve şirket yetkilileri 
sarafından, Amerika'da vizyona çıktığı 


üne kadar yalnızca iki başrol oyuncusuna, 
Tom Cruise ve Nicole Kidman'a 
gösterilmiş olan film, sinemanın şimdiye 
dek en çok merak uyandıran macerası 
maktan geri kalmadı. Koca stüdyonun. 
koca koca yöneticileri, en ünlü film 
eştirmenleri, Cruise ve Kidman'ın 
lışındaki tüm oyuncular ve hatta -şaka 


Zil- bu ikisi için gerçekleştirilen 


gösterimin makinisti bile filmi görebilmek 
çin vizyonu beklemek durumunda kaldı. 
Ne var ki filmi vakitsizce (1) gören birileri 
daha vardı: MPAA, yani endüstri rating 
gurulu! Onlar filmi gördüler ve hiç 
sekinmeden NC-17 tating'i ile 
açlandırdılar. Bu yaklaşık olarak 65 
milyon dolara mal olmuş bulunan film için 


Bir kabus, gişede yaşanabilecek muhtemel 
Sir hezimet demekti. Bununla birlikte 


Stanley Kubrick'in, kendisinin bizzat 
ürüteceği kurgu aşamasının ardından 
taya çıkacak nihai kurguya hiçbir 

gerekçeyle dokunulamayacağına, Almin 
acak ve ancak o haliyle seyircinin önüne 

sürülebileceğine ilişkin öncelikli bir şarcı 
ardı. Warner Bros yetkilileri ise filmin 

sating'i açıklandıktan sonra ne kadar 
enseler de, Kubrick'in en çok önem 


erdiği, adeta tüm sinema ideolojisini 


istüne kurduğu bu şarta riayet etmek 


Rolü Harvey Keitel'den kaptığı 
rivayet olunan Sydney Pollack ve 
Tom Cruise, Altta ise Todd Field 


zorunda olduklarını pekala biliyorlardı. 

Bu filme ilişkin bu veya benzeri konularda 
gerçek ne olursa olsun, dedikodular 
projenin ilk gününden bu yana dur durak 
bilmedi. Cruise bir kulüpte travesti 
kılığında sahneye çıkacakmış! “Bu doğru 
değil!* dedi Kidman. İki terapist, Kidman 
ve Cruise'a karşı cinsler arasında seksin 


yapılması gerektiği konusunda 
uygulamalı ders vermek üzere Kubrick'in 
setine çağırılmış! Kidman da, Cruise da bu 
iddiayı yalanlamakta gecikmedi ve 
başlarına geleni şöhretin bir bedeli 
olduğuna yordular. Tabii bir de Harvey 
Keitel'ın, Kidman'la hoş bir sırnaşma 
yaşayacak olan karakterine yeterince 
konsantre olamadığı ve iyi performans 
veremediği için Sydney Pollack ile 
değişiirildiği konusu var. “Bütün bütüne 
saçmalık!” diye tepkileniyor Pollack, bu 
konuda yorumda bulunması istendiği 
zaman, Kubrick'in, Tom Cruise'un bir 
kapı aralığından geçmesi gereken bir planı 
tam 95 kere tekrarlattığı söylentilerine ne 
demeli? Bakın bu olmayacak şey değil! 
Iki baş karakterin, bir doktor ve bir 
küratör, meslekleri için de psikoterapist 
yakıştırılması yapılmıştı hatırlayacağınız 
gibi ilkin. Nihayet, senaryosunu Frederick 
Raphael ile birlikte yazdığı hikayeyi, 
şimdilerde baskısı bulunmayan, ancak 
yayımlandığı dönem bir hayli ses getiren 
1926 tarihli, “Traum Novelle/Dream 


Story” isimli Arthur Schnitzler 
romanından esinle oluşturmuş Kubrick 
Kitap, iki geceliğine kendisini aşk ve 
turku izleğinde olmadık mecralara kayan 
cehlikeli fancazilerin kollarına atan Eridolin 


ve karı 


Albertina'nın öyküsünü anlatıyor. 
Bir fikir vermesi açısından, Fridolin'in 
ölmüş bir hastanın kızını baştan çıkarmayı 
hayal ettiğini, Albertina'nın ise kocasını 
bir toplu seks seansı esnasında çarmıha 


gerilmiş bir halde düşlediğini söylemek 
yeterli olur sanırız. Bu noktada, topu topu 
üç dört röportajından birinde, 1960 
yılında söylediği bir şeyi hatırlamak 


yerinde olur Kubrick'in: “İnsan ruhunu 
onun kadar iyi anlamış, ne 
düşündüğümüz, nasıl olduğumuz ve buna 
karşın nasıl göründüğümüzü kavramak 
yolunda Schnirzler kadar mesafe 
kaydetmiş bir yazar daha bulmak 
neredeyse mümkün değildir! Oyunları 
benim için dramatik yazının 
basyapıtlarıdır.” 
böyle düşünüyor olacak. Ki son bir yıldır 


Kidman da aşağı yukarı 


gündemi en çok meşgul eden çıplaklık 
hadiselerinden bir diğerinde, Sehnitzler'in 
1900 tarihli “Regien” isimli oyunundan 


esinle yazılmış ve yine başrolünde olduğu 


Broadway oyunu “The Blue Room"da yer 


almaktan gurur duyduğunu söylüyor her 
Grsatta 

Kubrick'in üstüne daha pek çok sey 
yazılıp, söylenen ve muhtemelen de yine 
pek çok şeyin yazılıp, söylenmeye devam 


edeceği, efsaneye dönüşmüş filmini 


görmeye kalıyor artık bütün mesele. 
Bunun için de özellikle yıllardır bekleye 
bekleye bir hal olan Kubrick hayranı 
sinemaseverlerin, çok değil, bir parça daha 
beklemeleri icap ediyor. Ondan sonra şu 
fani hayatlarımız boyunca kafamızı en çok 
kurcalamış meraklarımızdan birini daha 
bastırmış olabileceğiz olasılıkla... MM 
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“EYES IDE SHUT 


EN SEKSİ FİLMLER DÖKÜMÜ 


Sinema tarihi, 


cinselliği, kendine özgü olanakları sonuna kadar kullanmak suretiyle defalarca 


yorumlamış, pek çok kere başka herhangi bir sanat dalının yanına yaklaşamayacağı oranda 
kışkırtıcı olmasını bilmiş filmlerle doludur. işte çokluk yakın tarihli örneklerden bir seçki... 


1. BODY HEAT 

En sıcak sahne: Turner'in dudaklarından bir şeylerin duküldüğü 
herhangi bir sahne. 

En makbul silah: Aldatma, aldatma, aldatma... 

Fetiş: Ter. 

Yönetmen: Lawrence Kasdan 

Yıl: 1981 


Her ne kadar Billy Wilder'in “Double Indemnity”sine çok sey 
borçluysa da, kendi kara film mantığını kurmak konusunda bir 


hayli başarılı olduğu söylenebilir Lawrence Kasdan'ın. Kathleen 


Turner ise, daha bu ilk rolünde filmin geçtiği yer olan Florida'nın 


yakıcı sıcağını bile gölgede bırakacak denli “sıcak” olmasını çok 
iyi biliyor, Eekisinden uzun süre kurtulmak mümkün değil 
demek büyük konuşmak olmayacaktır... 


2. FATAL ATTRACTION 


Yönetmen: Adrian Lyne 

Yıl: 1987 

Ihmalkar 

bir adamın 
başına günümüz. 
dünyasında 

© neler 
gelebileceğinin 
eh güzel 
örneklerinden biri 
olmakla kalmıyor, 
Michael 
Douglas'ın da tüm filmografisinde kendisine en çok yakışan 

rolü canlandırdığı film olarak değer buluyor. 


Film, iki insanın seks yapmak istedikten -ya da istemedikten- 
hiç de güçlük 
çekmeyeceklerine işaret etmesi açısından da 

ders nireliğinde! 


sonra, bu is için ortam ayarlamakta 
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3. BASIC INSTINCT 

En sicak sahne: Dans pistinde üçlü ön sevişme! 

En makbul silah: Tabii ki buz kıracağı... 

Fetiş: Ünlü tasarımcıların fularları yardımıyla bağlama/kölelik 
oyunları. 

Yönetmen: Paul Verhocven 

Yıl: 1992 


Sharon Stone, 
Paul Verhoeven 
ve Joe Eszterhas 
gibi iki ustanın 
elinden geçmiş 
ucuzun ucuzu 
bir “ucuz 
roman”dan 
fırlamış, buz 
kıracağı 

İ destekli, 

l a biseksüel seri 
karil, Polis merkezinde ifade vermekte olduğu sırada, gözümüzün 
içine baka baka, iç çamaşırını reddeden felsefede bir kadın 
olduğunu vurguladığı sahne, videolarda en çok ağır çekime 
başvurulmuş, en çok dondurulmuş anlardan birisi olsa gerek! 


4. THE GRİFTERS 

En sıcak sahne: Annette Bening'in moteli arşınlaması, 

En makbul silah: Bir sepet portakal! 

Fetiş: Anne. 

Yönetmen: Stephen Frears 

Yıl: 1990 

Üst ligden kızlar (1) için pek iyi bir eşleşmeyi mümkün 
kılamayamayacağı pek açık olan John Cusack'ın, kurnaz, 
yaramaz ve ekseriyetle de çıplak kız arkadaşında, Bening'in, 
kariyerinin en iyi oyununu çıkardığını söylemek abartı olmaz. 
Ayaklı sosyal hizmet servisi Anjelica Houston'ın, çocuk yaşta 
hamile kalanlara karşı alerjisi olduğunu da akıldan çıkarmamak 
lazım! 


5. ANGEL HEART 

En Sıcak salıne: Kan soslu ten teması. 

En makbul silah: De Niro'nun Şeytan olduğunu düşünecek 
olursanız, silaha hacet kalır mı? 

Fetiş: Zenci büyüsü. 

Yönetmen: Alan Parker 

Yıl: 1987 

Alan Parker, düpedüz Raymond Chandler'ı akla getiren bir 
detektiflik öyküsüne, basit bir çalımla şeytani bir tat katıyor! 
Mickey Rourke ve arzu nesnesi Lisa Bonet'in kanlar içindeki 
sevişme sahnesi yüzünden, neredeyse porno kategorisinde yer 
bulacaktı film kendisine... 


6. BODY DOUBLE 

En sıcak salıne: Deborah Shelton'ın görmelere seza striptizi. 

En makbul silah: Markap. 

Fetiş: Röncgencilik. 

Yönetmen: Brian De Palma 

Yi 1984 

Matkap diye tabir 
ettiğimiz elekerikli 
aparata bir daha 
aynı gözle 
bakamayacaksınız. 
Brian De Palma, 
Hitchcock 
Sentezlerinin 
zirvesinde, “Rear 
Window” ile 
pornonun karanlık dünyasını birbiri üstüne katık ediyor ve 
buradan bir popcorn sineması yaratıyor. Öyle veya böyle, bu ilm 
hiç değilse Melanic Griffith'e yıldız haritasında tatminkar bir yer 
tahsil etti... 


7. THE LAST SEDUCTION 

En sicak salıne: Parmaklıklara zincirle 
bağlanma tecrübesi! 

En makbul silah: Son sürat seyir halindeki bir 
Cherokee'de denenecek ani frenler... 

Fetiş: Nakit para. 

Yönetmen: John Dahi 

Yık 1994 

Bir erkekle, kullan-at mantığıyla çalışan bir 
çakmağı ayırt etmekten aciz, doğuştan 
fahişe ruhlu Linda Fiorentino karakterinin, 


karşısındakine gösterecek zerre kadar 
merhameti yoktur. John Dahl marifetiyle, 
90'lı yılların en büyük film-noir 
başarılarından birisi olan bu filmde, Bill 


Pullman ve Peter Berg'in rolü almakla bile başlarına ne fena bir 
iş açtıklarını düşünmeden geçmek elde değil. 


8. SEAOFLOVE 

En sicak sahne: Ön sevişme niyerine alış veriş faslı, 

En makbul silah: Kişisel ilanlar. 

Fetiş: ilri çatışması. 

Yönetmen: Harold Becker 

Yık 1989 

Detektif Al Pacino, 
Ellen Barkin'e 
vurulur, Aradığı katil 
6 olabilir de, 
olmayabilir de. 
Richard Price'ın 
dahiyane senaryosu 


ve başrol 
oyuncularının. 
benzersiz kimyası 
Tabii bir de final... 


9. VERTİGO 

En sicak sahne: Kulede öpüşme. (Hadi insaflı olun biraz... Yıl 1958) 
En makbul silah: Yer çekimi, 

Fetiş: Dönüşüm geçirmek, 

Yönetmen: Alfred Hirchcock 

Yık 1958 


Jimmy Stewart'ın başına ne 
gelirse bir kadını giydirmekten 
-soymaktan değil!- gelir 
Hicehcock'un “saplantı” üzerine 
gittiği bu doğaüstü 
meditasyonunda sergilediği ikili 
oyunla, Ginger/Marry Ann, 
Kim Novak'ın sinema tarihine 

geçmeyi en kestirme yoldan hakettiği gün gibi aşikar... 


10. WILD THİNGS 

En sıcak sahne: Motel odasında üçlü aşk. 

En makbul silah: Şarıpanya şişesi, 

Fetiş: Genç ölüsü. 

Yönetmen: Jolın McNaughton & Virginia Thomas 2 

Yık 1998 

Her haliyle seksi olmasını bilen “Wild Things”, gerçek bir erash. 
Ama ne de tatlı bir trash! Mart Dillon, Denise Richards ve Neve 
Campbell'ın otel odasında arsızlığın sınırlarını zorladıkları üçlü 
aşk sahnesi, iki kadının yakınlaşmasını göstermesi açısından, 
Catherine Deneuve ve Susan Sarandon'lı “The Hunger'dan bu 
yana üstesinden gelinmiş en cürerkar hareket olsa gerek 
sinemad: 


İs: 
beis 
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Sinemada hep “saflığın peşinde” olduğunu 
söyleyen ZEKİ DEMİRKUBUZ kendine özgü 
yapım koşullarıyla çektiği “ÜĞÜNGÜ SAYFA” ile 
karşımızda, “C Blok” ve “Masumiyet” 
filmlerinin yönetmeni üçüncü filminde iki 
öykü anlattığına inanıyor: “Bir gördüklerimiz, 
bir de görmediklerimiz...” 


SENEM ERDİNE 
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AYPA" 


aha önce iki film çevirdi, “C 
Blok” ve “Masumiyet”, Her 
iki film de festivallerde 
ödüller aldı. İkinci Alm 
yöneemeninin adını 
Türkiye'nin dısına da taşıdı 
“Masumiyet” Fransa 
sinemalarında gösterime girmek üzere, Küçük 
bütçelerle çekilen iki film de çok büyük gişe 
hasılatları yapmadı ama önemli ölçüde ilgi 
gördü, beğenildi. Ne var ki filmlerin 
kendilerinden çok Türkiye'nin sinema 
yapmayı zorlaştıran koşullarına rağmen ve bu 
küçük bürçelerle nasıl olup da çekildikleri 
konuşuldu. Zeki Demirkubuz yapımalık 


anlamında fazklı bir tavır ortaya koyuyordu. 


imileri Türk sinemasının kurtuluşunun 
ancak y 


pımcılık müessesesinin yeniden 
güçlenmesi ve sinemaya para yarıranların 
çoğalmasıyla mümkün olacağını söylerken 
küçük ama her kuruşunu kendi cebinden 
karşıladığı bürçelerle film çekiyordu. 
Kaçınılmaz olarak bu yanıyla 
daha fazla dikkar çekti 

İlk gösterimi Locarno Film Festivali'nde 


İmlerinden 


yapılan ve 36. Altın Portakal Film 
Festivali'nde yarışacak yeni filmi “Üçüncü 
Sayfe” bu ay sonunda gösterime girerken, zor 
koşullarda film çekmeyi becermesinin, 
filmlerinde orraya koymaya çalıştığı 
anlamların ve soruların önüne gecmiş 


olmasından dese yanıyor Zeki Demirkubuz, 


Yeni filminde prodüksiyona, seslendirmeye ve 
oyuncu kullanımına ilişkin ufuk açacak yeni 
yöntemler deneyen yönetmenle yaptığımız 


görüşme “Üçüncü Sayfanın yanısıra 


Demirkubuz'un yapmaya, oyuncuya ve 
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sinemaya bakışını da içine alan bir sehbete 
dönüştü. 

Baslangıçta, istemediği halde üzerine yapışan 
“yoksulların, çaresizlerin, yeniklerin 
yönetmeni" etiketini desteklemesinden 
endişelendiğinden fazla açık etmek istemediği 


yeni lenin öyküsü, gazetelerin üçüncü sayfa 


haberlerini andır: 
Mafyatik bir işyerinde 50 dolar ortadan 


ÜRE 


Kaybolur. Filmlerde Egüranlık yapan İse 
parayı çalmakla suçlanır. Feci sekilde dövülür 
ve 50 doları geri getirmesi için bir gün süre 
verilir. İsa, 50 doları bulamaz ama bir cabancu 
bulur. Bir not yazıp evinde intihar ermeye 
karar verir. Tam cetiğe basacağı anda kapı 
çalar. Evsahibi döre aylık kirayı istemeye 
gelmiştir. Birikmiş kirayı ödeyemeyeceğini 


söyleyen İsa'yı hakarerler ederek asağıladıktan 
sonra evi boşaltması için üç gün süre 
tanıdığını söyleyip gider. Intihar artık iyice 
kaçınılmazdır, Ancak yine tam tetiğe basacağı 
sırada bu kez içindeki bir ses onu durdurur 
Üst kata çikar. Evsahibini vurar, Üçüncü kez 
namluyu başına dayar. Ne var ki tetiği 


çekmeye gücü yermez ve kurbanın yanına 


düşüp bayılır, Sabah polisin kapıyı çalmasıyla 
uyanır ancak cinsyeci islediği yerde değil 
kendi evindedir. 

“İlki cene öykü var aslında.” diyor 
Demirkubuz. “Bir gördüklerimiz bir de 
görmediklerimiz. Yani bir gerçekliğin, 


hayarımızde yer alan bir olayın dış görünüşü, 
bir de onun ruhumuzdaki karşılıkları, Bu 
ikisini paralel olarak anlatmayı denedim 
burada. Görünürdeki öykü çok basir, Filmin 
sminde de olduğu gibi bir tür ücüncü sayfa 
haberi. Bir öyküyü sırf ilginç olduğu için 


anlarmanın sinemada fazla anlamı yok, Daha 
cok bu öykünün insan ruhunda nasıl 


karşılıklar bulduğu, bu olayları yaşayan 


insanların ruhlarında neler olduğuyla 
ilgilendim. Nedenler yok. Nedenleri 
anlamamız da çok mümkün değil sacen. Biraz 


sistemle ilgili, nedensizlikle ilgili. Bugüne 
ki 


düşündüklerimi kullanarak burada rol alan 


1 gördüklerimi, hissettiklerimi ve 


insanları anlamaya çelişum sadece 
Derinlemesine bir inceleme yapmak niyerinde 
değildim. Zaren sanatın da böyle bir görevi 
yoktur.” 


Anlatım ü 
Bücün öyküleri gibi bu öykünün de uzun bir 
geçmis var, Fikir olarak “Masumiyet”ten epey 


erine... 


Önce varmış aslında ama o dönemde devamını 
getirip yazamamıs. 

ydaki 
anlamı ünemsediğim için kafamda bir mesele 


Öykünün kendisini değil de yaşanan ol 


haline geliyor ve sonra o mesele öyküye 


dönüşüyor. Bu da bazen zaman alıyor.” diyor. 
Yine bir çıkıssızlık öyküsü var karsımızda. 


Yönetmenin kendi yaşamından izler taşıyan 


bir çıkışsızlık. Hatta çok somut olarak bir 
gece yönetmenin evinden yaşanmış bir olay 


var öykünün cıkış noktasında 
Her ne kadar bir yönetmenin hayatına uzak 
yoksulların hayatına yakın görünse de 
hepimizin yaşadığı çıkışsızlıklar ver 
cemelinde.” diyor, “Dolayısıyla kendi 
yaşadığım çıkışsızlık... “C Blok” 
ekonomik anlamda hem yalnızlık anlamında, 


sonrası hem 


Bir gece evimde bir olay yaşandı. İstismara 
açık olduğu için anlatmak istemiyorum. 
aslında ama kısaca 0 gece bir şey yapmak 


Filmin başrollerinde Başak © 
Köklükaya ve Ruhi Sai var. 


stedim ve yarı yolda kendimi kontrol eitim. 
Sonraki yıllarda kendimi konural etmeseydim 
ne olurdu sorusu üzerine çıktı bu öykü. 
Büyük oranda da gözlemlerime dayanıyor 
abii, Hem öyküde hem karakterlerde 


gözlemlerimin büyük rolü var, Hiç 
anımadığımız bilmediğimiz insanları 
anlamamızı ve onları yeniden yara 


ilmemizi 


yan gözlemlerimizdir. 


Öyküden çek öyküyü anlatmanın yolları 
izerine, filmde kullanacağı sinema dili üzerine 
safa yormuş ve bu arayış onu kendi tabiriyle 
en basir olana, en baştakine yani 1930'larda, 


anılan ba 


sinemanın baslangıcında k 
kameraya” götürmüş. “Üçüncü Sayfa”da hiç 
kamera hareketi yok, Kamera kullanımında, 


seslendirmede ve oyuncu seçiminde izlenen 
bürün yollar bizi tüm çıplaklığıyla gerçekle 
yüzleştirmek üzere seçilmiş 

Gerçeklik duygusunun hiç zedelenmeden 
asanlara ulaşmasını istedim.” diyor 
Demirkubuz, “Oyuncularda bugüne kadar hiç 


zanımadığımız yüzleri kullandım. Bunların bir 


kısmı amatör tiyatrocular bir kısmı sokaktan 


ınsanlar. Filmde “sinema”ya dair hiçbir unsur 


yok, Büzün klişeleri tersine çevirmeye 
çalıştım. Bu anlamda bu bir Gla değil 
aslında, Ses kullanımında aynı seylere dikkat 
cisim, Sesleri bazı insanları caharsız edecek 
ölçülerde hayatımızdaki bütün gerçekliğiyle 


kullandım. Görüntü de aynı sekilde. Yani 


size edilmiş hiçbir şey yok filmde. Oyuncu 


ararken yetenek aramadım. Sadece yüzl 


baktım. Bunun özünde insanın kendini 


araması vardır. Ben kendimce saflığı 


arıyorum. Saf bir insan değilim belki, 


yaşadıklarım da saf değil ama idealim bu 


benim, Zaten belki yaşadıklarım saf olmadığı 
çin saflığın peşindeyim. Sinema insanın 
kişiliğinin bir sonucudur. Önemi de bu 
kadardır zaten, Yaptığım film bu arayışın 
dır.” 


sinemadaki karşılığı 


Sönuçrü ortüya çıkan yöntemlerin hiçbirinin 


değişmez kurallar olmadığını söylüyor. Harca 


psinin vemelinde yaracıcılığı ket vuracak 


sınırlardan ve standarılardan kurtulmak var, 


Filmin her noktasında kendini gösteren genel 
bir anlayış bu aslında, Dolayısıyla 
prodüksiyona da yansıyor 

“Hiçbir seandarca uymaya çalışmadım 
Yaşanan durumlar kendine özgü yöntemler 
çıkardı ortaya.” diyor. “Mesela dünyada belki 
de ilk defa kullanılan yöntemlerle ses yaptım. 
Hem ekonomik sarrlarım yüzünden hem de 
yaratıcılığın bir takım standartlarla 


sınırlandırılamayacağına inandı 


ğum için 
Böylece kendine özgü basit bir Alm çıka 
geliba ortay 


Cebinden 80 bin dolar 
Ekonomik sartlar deyince “kısıclı olanaklarla 
z0r olanı gerçekleştiren yoksul insanların 

yoksul yönetmeni” imajına geliyoruz y 


konuda başından beri çök yanlış anl 
düşünüyor. 
Sunu söylemem gerekiyori benim para 


sorunum yok. İstediğim zaman istediğim 
kadar parayı bulabilecek durumdaydım ama 
para birinci sarunum olmadı. Para sorunum 


vardı; 80'lerde başlayıp 90'larda & 


uka 


an para ahlakı içinde sahtekarlaşma, pi 


aranın değerinin bütün insani 


tapınma, 


değerlerin yerine geçmesiyle ilgili 
problemlerim sardı, yoksa onun dışında geçim 


derdim yek. Ben bu filmi yine 75-80 bin 
dolarlık bir bütçeyle çektim belisi ama 
tamamını kendi cebimden koydum ve 


gerçekten son yıllara bakıldığında cebinden 


sinemaya ner 80 bin dolar para yatıran kimse 


yok. Bir de şu var; bu, standartlara uygun bir 


para olm. 
çok görece bir şeydir. Tabii ki bu çok zengin 


biri için önemli bir para olmayabilir fakar 


yabilir ama paranın azlığı çokluğu 


benim için büyük bir para ve bir anlamda da 
büyük bir bütçe. Bana yerecek bir bürçe 
Adam ülmine 2 milyon dolar harcamış ama 
nereye harcamış o parayı, nereden bulmuş? 
Bunlar da önemli” 

Üçüncü Sayfa” bir Zeki Demirkubuz 


Yapımcılığı isteyer 


üstlenmiyor aslında ama görünüşe bakılırsa 
bu koşullar içinde başka çaresi de yok. 
Bugüne kadar filmindeki samimiyetin ve esas 
anlamın yirmesinden korktuğu için kendini ve 
filmlerini, sinemanın anlam ve samimiyet 
erozyonuna neden olan ilişkilerinden ve 
şartlarından korumaya çalışmış hep, 
Yapımaıyla kurulan iliskiyi de biraz böyle 
görüyor anlaşılan. Ikindi üçüncü kişiler 


i 
de 


ye girdi mi o kargaşanın içinde anlamı 
kaybeluverecekmiş gibi hissediyor. Bu arada 
bir yapımcıya çalışmasını engelleyen başka 
basic, kişisel sebepler de var 

“Ben çok çabuk sıkılan bir insanım.” diyor. 


“İnsanlarla oturup günlerce konusamamı, Bu 


gerçekten çok önemli, Ben bir prodüktörle üç 
gün senaryo üzerine üç seat bütçe üzerine 
konuşamam, sıkılırım, Bu sıkıntıya 
düşmemek için de kimseyle böyle bir ilişkiye 
girmiyorum. Kendimi ifade edebilecek miyim 
bilmiyorum ama bir film çekmeyi bürün 
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yapılması gerektiği 


bunlara değer görmüyorum. Bunlar tabii çok 


kisisel düşünceler, Asla başkalarını bağlamasın 
uma bir filmi çekmemek bürün bunlara 
aclanmakcan daha iyi bi 


k l benim için. 
İş 


6 yolu seçme özgürlüğünün saklı 


almasını istiyor. “Ya bu koşullarda yaparım 


ya de yapmam” deme özgürlüğüne yitirmek 
istemiyor. 

“Bu özgürlük bir filmin samimiyetini 
kesinlikle etkiliyor.” diyor. 
pahasına olursa olsun çekilecek olan bir filmin 


Çünkü herne 


samimiyeti sinemanın bugünkü şartları içinde 
yökolup gider. Kaç tane iyi öyküm bu 
sebepten çekilmedi, Bundan sonra daha 
zajlışım çünkü bu süreç beni bu konuda 


üyük 


epey sağlamlaştırdı. Mesela şim 
bütçeli bir film çekersem çok daha direncli 

cok daha saf bir sekilde bu kosulların karşısına 
çıkabilirim.” 


Oyuncu seçimi 

Son yıllardaki Doğu sinemasının gelişimini 
ömeğin Abbas Kiarostami'nin flmlerini ve o 
filmlerdeki prodüksiyon deneyimlerini cesaret 
verici buluyor. 

Sinemada h 


ey tartışılıyorsa yapımcılık 
meselesi de tartışılır.” diyor. “Yapımcı 
olmadan film çekilebilir. İşte burada 

sinemanın nasıl bir saflıkla yapılması gerektiği 


meselesi ortaya çıkıyor. Yani sinemanın 


yapılması değil neden yapıldığı öne çıkıyor ki 


rtaya 


böyle düşününce sinemada anlamı 
koymaya çalışan kişi dışında her sey 
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a 


BAHAK ÜZTAN  ESREF KOLÇAK 
e 
er 


ilebilir. İşte burada sinemanın nasıl bir saflıkla 


meselesi ortaya çıkıyor.” 


tartısılabilir. 
Demirkubuz'un bu filmde ses konusunda 
olduğu gibi oyunculukta da yeni yöntemler 
denediğini söylemiştik. 

“Oyuncu aramadım yüz aradım bu filmde 


diyor. “Tesadüfen bu arkadaşlarla karşılaştım 


ve aradığım yüzlerin bu yüzler ol 


gördüm. Bunun dışında da ne box-office adına 


ne yetenek adına hiçbir şey düşünmedim. 


Başrollerde tanınmamış iki oyuncu var. Biri 
daha önce Ferzan Özpetek'in “Hamam" 
Filminde evin kızı rolünde izlediğimiz Başak 
Köklükaya, Diğeti Tunç Başaran'ın geçen yıl 
vizyona giren filmi “Sen de Girme 


Triandafilis”ce gördüğümüz Ruki Sarı 
Başak Köklükaya'yı “Hamam”da gördükcen 
sonra Ferzan Özpetek aracılığı 
yönetmen 


görüşmüş 


"Çok küçük oymuyozdu hoşuma gitmişti 
orada. Bir gün Ferzan'la orururken ona 
söyledim, O da Basak'ı aradı. İlk görüşmede 
fazla sehir kızı gibi geldi bana. Oyuncu 
aramaya devam ertim ama bu arada Başak'la 
biraz daha konuşunca kafamdakine yakın bir 
seyler gördüm. Ka 
giydirdik, yüzüne doğum izi yaptık falan © 


ar verip başladıktan sonra 


zaman hakilkacen iyi oldu.” 
Ruhi Sarı konusunda karar vermesi daha da 
kolay olmus. “Sen de Gitme Triandafilis”reki 
saf, sıradan, taşra delikanlısı konusunda 


görüşmelerinin beşinci dakikasında kararını 
vermiş. Bir de Müjdur Gezen'in ciyatrosunda 
Oynayan Serdar Orçin var, 


“Onu da *Cambaz'da (Beyoğlu'nda 
sinemacıların rağbet ettiği bir cafe bar) 
karanlık bir yerde gördüm.” diyor. “Yüzü de 
pek belirgin değildi. Daha konuşmadan 
kararımı verdim. Gerçek ismini kullandık. 
Çöl önem verdiğim bir oyuncu. Bundan 
sonraki projelerimde ilk düşüneceğim 
oyunculardan biri oldu.” 

Diğer rollerde, Cengiz Sezici, Emrah Elçiboğa 


ve Naci Taşdöven var, Figüranları sokaktan 


insanlar oynanzış. Hatta kendilerini 
konuşmaya gelmeyen bazı figüranların yerine 


filmin o çıplak gerçeklik duygusunu 


zedel; 


yeceğini düşündüğü eğizimli seslere 
değil kahveden bulduğu insanlara dublaj 
yaptırmış Demirkubuz. 

"Sonuç 


ercekten beni de şaşırtacak kadar iyi 
oldu.” diyor. “Oyuncu meselesi benim giderek 
sahatladığım ve kendime yeni kanallar açmaya 
başladığım bir alan, Bu kanalların açılmasına 
sebep olacak şeylerle karsılastım. Bunların 
hiçbiri kural d 


Büyük iddialar falan değil 
sadece kendi basit deneyim ve gözlemlerim 
Şimdi bu konuda istediğim kadar rahat ve 
asırı davranabilme cesaretim var.” 

Oyuncu kullanımı konusunda izlenen bu yol 
Kalıramanları sokakcan insanlar olan böyle bir 
öyküde ve sesli çekilmeyen bir filmde işe 


a bir filmde de işe yarar mı 


yaradığı gibi basi 


kü için çok uygundu ama 
sonucta benim yazdığım, planladığım bir 
mistım. Yani bir 


kurgu vardı. Diyalog 


şablona göre hareket etmemiz gerekiyordu 
ama buna ragmen az önce sözünü ettiğim, 
insanlarla çalışabildim üstelik iç huzuru 
duyarak. Kaldı ki bir de Bresson ya da 
Köarostami sinemasında görüldüğü gibi bu 
tür oyuncularla kurulacak iliskiler sonucu 
Filenin oluşturulması gibi başka sinemalar da 
var, O sinemalarda kesinlikle daha rahar 
uygulanacak bir yöntem oluyor, Bu film, 
geleneksel tarzla kurgu bir film olmasına 
Tağmen sokaktan insanlarla çalısmak 
mümkün oldu, Mesele bazı figüranlarla uzun 
bir konuşmayı tek plan çektim, Sonra 
sokaktan başka birine dublaj yaptırdım, Sesli 
gekim olsaydı daha zor olurdu bellki ama 
kendini nasıl hazırlarsan onu yaparsın aslında 
Yani sinemanın ve sanatın hiçbir temel 
scandardı yoktur. Sesli de çekebilirdim ama 
daha Fazla emek gerektirirdi daha başka 
yöntemler bulmam gerekirdi. 

Peki örneğin “Masumiyer”te Haluk 
Bilginer'in bu kâdar usta bir oyunculuk 
sergilemesini neye bağlıyor? 

“Haluk Bilginer'in bu kadar beğenilmesinin 
temel sebebi o karakterle o di 
rolle kurduğ 
bağdır. Eğer Haluk Bilginer bunu 


larla, o 
verisiz, doğrudan ve samimi 


kişiselleştirmestydi, insani anlamda doğru bir 
bağ kurmasaydı elbetre bu derece başarılı 
olmazdı. Bu da çok fazla şeyini bir ara 


gelmesiyle oluşur, Bunu Sadece oyunculuk 
yeteneğiyle açıklamak kesinlikle doğru değil 
günkü o zaman karsımıza çok ciddi şeyler 


çıkar, Mesela Abbas Kiarostami'nin filmleri 
“Zeytinler Alrında” filmindeki cocuk 
normalde set çayçısıdır. Şimdi banz sinema 
tarihinde iyi oyunculuk sorsalar vereceğim 
birkac örnekten biridir. Benim için önemli 
olan yetenek değil. Dürüst ve 
konuşabileceğiniz biriyle emek verdiğiniz 
sürece her seyin yapılabileceğini 
düşünüyorum.” 


Filmler... Kimin için? 
Çekimleri 1998 Ağustos'unda başlayan ve iki 
haftada çekilen “Üçüncü Sayfa” 29 Ekim'de 
gösterime girecek, Aslında film bu yılın ilk 
aylarında tamamlanmış ancak yönetmen ilk 
gösterimini Venedik ya da Locarna Filim 
Festivallerinden biriyle yapmak istediğinden 
filmi bekletmiş. Bir nedeni de iki sene önce 
Ekim'de gösterime giren “Masumiyct'le aynı 
tarihte gösterime girmesinin uğ 


muna 


inanması, “Üçüncü Sayfa” sadece altı 
sinemada gösterime girecek, Demirkubuz 
filmin ulaşacağı seyirci sayısı konusunda hayal 
kurmak istemiyor 

“Türkiye'deki sinema ortamı biraz kışkıra.” 
diyor “İnsnlar bir iki ödül alınca havaya 
giriyorlar, Bu türden Almlesin popüler 
anlamıda seyirci kazsılığı yok aslında, Bu 
sadece bir yanılsama, Sınırlarımı bilmek 


istiyorum. 


yi 


“İstediğim zaman istediğim kadar parayı bulabilecek 


durumdaydım ama para bi 


Peki acaba filminde anlattığı üçüncü sayfa 
haberlerinin kahramanlarına ulaşabilecek mi? 
Sıradan birinin beğenmesi epey zor ama bu 
sadece benimle ilgili değil.” diyor, “Bu, termak 
içinde sıradan insanlar dediklerimin genel bir 
problemi çünkü. Bu insanlar kendi dertlerine, 
kendi dünyalarına, kendilerine yabancılaşmış 

mörotik bir kicle aslında, O yüzden adamın 
kendini anlarsan bile *Bu ne? diyebilir, Sadece 
sinemaya gidip girmeme meselesi de değil 


Mesela son derece yoksul, hayarın derdini son 


derece doğrudan ve acı bir sekilde yasayan 


insanlarda bile hala en klasik biçimde ne bir 


sınıf bilinci var ne bir insan olma bilinci var, 
Hala bu tülkede böyle iktidarlar, böyle 
yönetimler, böyle bir devler varolabiliyorsa 
bu 
insanların kendilerine yabancılaşmış 

olr 
doğal olarak böyle olacak. Onlacın hikayesini 
anlattığın zaman “Bu ne?” derlerken hicbir 


bunun temel sebebi bu insanlar ve 


arıdır. Bunun sinemadaki iarşılığı da 


zaman hiçbir gerçekliği olmayan bir 
ık özdeşleşebilecekler," 


Ama Demirkubuz filmlerini zaten onlar için 


Amerikan &liyle 


çekmiyor, Sinemayı bir silah gibi kullanmak, 


nci sorunum olmadı.” 


birilerini eğitmek ya da uyandırmak da değil 
niyeti, Kaldı ki burun sinemayla mümkün 
olabileceğine de inanmıyor. 

“Öncelikle kendir için yapıyorum 
filmlerimi." diyor. “Kendimi keşfetmek için 
film çekiyorum. Bütün bilimsel çabalara 


rağmen insan, bence hâlâ Dostoyevski'nin 
dediği gibi “kocuman bir labirene”tir, Benim 
yaptığım belki en iyi şey de bu labirence 
boyun eğmektir. Bu anlamda sayıf olduğumu 
kabul etme erdemini ve cesaretini 
güsrermekrir. Her seyi bilen ve çözebilen 
kabiliyette bir insan düşüncesi empoze 
ediliyor. Oysa bütün hayat bilgimizin, 
insanlığın bürün deneyimlerinin rahumuza ait 
&n ufak bir çelişkiye hiçbir sekilde derman 
olmadığı çok ortada. Öyle olsa öşk yüzünden 
cekilen acılar ya da kötülükler, hepsi 
gözümlenebilirdi. Bunların ilaçları niye 
üretilemiyor çünkü insan kesinlikle 
karmasanın ta kendisi ve bunu böyle kabul 
etmekcen başka çaremiz yok.Ben de 
filmlerimde bu karmaşanın önünde boyun 
diyorum. Çözüm önermiyorum. Sadece 
kendimce soruları ozcaya koyuyorum.” M 
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Senaryosundan yaratık 


tasarımına kadar Bölüm 
Vin yapım öyküsü... 

20 yıl öncesinden Lucas'ın 
kafasında hazır olan 
hikaye, Klasik Üçleme'ye 
oranla çok daha geniş 
imkanlarla çekildi. 


KUTLUKHAN KUTLU 


DÖNEM TASA 


SENARYO 


“ÜNCESİ"Nİ YAZARHEN 

George Lucas | Kasım 1994'te masasının başına oturup eline ka- 
lemi aldığında 
Yaklaşık 20 
lediğimizde, 6 filmden oluşan bu serinin öyküsü Lucas'ın kafasında 


yazacağı öykünün anaharlarını zaten biliyordu. 
ıl önce biz ilk Star Wars filmini (yani Bölüm 4'ü) iz- 


çoktan hazırdı. Yalnız Luke Skywalker, Han Solo ve Prenses Lei- 


anın öyküsü değil, bir jenerasyon öncesinin öyküsü de... Lucas'ın 
daha sonra çekmeyi planladı; 


ni preguel üçlemesi- Luke'un babası Anakin Skyw 


ama “öncesini” anlaran filmler -ya- 
iker'in Darth 


Vader'e dönüşene kadarki öyküsünü anlatıyordu. 
Yeni üçlemenin ilk bölümü Anakin | 


walker'in jedi Geday okunu- 
yor) ustaları tarafından “keşfedilmesi” ve jedi eğicimi almaya basla- 
masını; ikinci bölüm Luke ve Leja'nın annesine âsık olup evlenme- 
sini; üçüncü bölümse karanlık tarafa “düşmesini” anlacacaktı. Lu- 
cas Bölüm V'in senaryosunu yazmaya başladığında, 20 yıl kadar 
önce çıkardığı öykü taslağına bağlı kalması gerektiğine karar ver- 
mişri: “Preguel üçlemesinin bürün filmlerinde öykünün anahatları- 
na bağlı kalınacak, çünkü orijinal öykünün yapısı istikrarlı olmalı. 
Tabii ki öyküyü farklı şekilde yorumlayabilirim, ama sonuçta aynı 
öykü, Diğer filmlerde değişeceğini de sanmıyorum. Öykü neyse, 
odur.” 

Star Wars'un öyküsü belki 20 yıllık bir aradan sonra değismemiş- 
ci, ama George Lucas masanın başına orurup ayrıntılarla uğraşma- 
ya başladığında, 20 yıl önce mümkün olduğundan çok daha ra- 
hartı. Her ne kadar işin “senaryoyu yazma” kısmından hiç hoşlan- 
madığını, kendisinin daha çok görüntülerle uğraşmayı seven tür- 
den bir sinemacı olduğunu defalarca söylemiş olsa da... Aradan ge- 
çen 20 yıllık sürede George Lucas sinema endüstrisinde ayrıcalıklı 
bir konum edinmişti. Kendi yapım sirketi vardı (Lucasfilm). Ken- 
di özel efekt şirketi vardı ndustrial Light & Magic). Hatta kendi 
bilgisayar oyunları şirketi bile vardı (LucasArts) 


1977'den bu yana 
Yıldız Savaşları'yla ilgili ne yapıldıysa kaydını tutan bir kadrosu 
vardı (Lucas Licensing). George Lucas, herhangi bir sinemacının 
stüdyolara kabul ettirmek için epey dil dökmesi gerekeceği, bütce- 
si 100 milyon dolar barajını aşan bir projeyi, kendi kaynaklarıyla 
yapabilecek bir konumdaydı artık. Oturup senaryoyu yazacak ve 
bu defa “bu sahneyi yapmak için gereken teknoloji yok” türü dü- 
şüncelerle basını a 


Meşhur pod yarışları nefesleri 
kesecek cinsten çekimlerle dolu, 


Eritmayacaktı 
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TASARIM 


YENİ BİR STAR WARS TABLOSU 


George Lucas daha senaryoyu yazmaya koyulduğu andan itibaren 
tasarımcılarıyla eşzamanlı çalışmaya başlamıştı. Lucas'ın dediğine 
göre, çoğu zaman kendi 
tasarımına başlanıyordu. 
Tasarım yönetmeni Doug Chiang, George Lucas'ın kendisinden ilk 


bir şeyi henüz 


aryoya koymadan onun 


üçlemedeki kadar yeni ama daha farklı bir şey istediğini söylüyor. 
“20 yıldır orijinal Star Wars'un görünümünden türetilen tasarım- 
lara gömülmüş durumdayız. Oysa simdi George, gerçekten yeni 
bir şey istiyordu. Sınırları zorlayın, yeni seyler keşfedin" diyordu. 
Bu biraz sürpriz oldu, ama aynı zamanda heyecan vericiydi de 
“Krom dokulu, sık seyler istiyorum, Art Noveau ve Art Moderne,' 
diyordu. İşte o zaman eskisinin cekrarını değil, gerçekten yeni bir 
seyler yapacağımızı anladım.” 

ilk çekilen üçlemede Asiler ve Imparatorluk, kostümleri ve kullan- 
dıkları araçlarla birbirlerinden kesin hatlarla ayrılıyordu. Şimdi ise 
Lucas “aradaki çizgiyi bulandırmak” istiy 


ordu. Böylece izleyici bir 
uzay gemisini gördüğünde, onun hangi tarafi temsil ettiğinden 
emin olam; 
sarımlar 


cakcı, Chiang “Klasik üçlemenin sonlarına doğru ta- 


ice kitlesel üretim estetiğine yöneliyor, sert açılar ve ma- 
kineleşmiş bir görünüm var. Bölüm Lin geçtiği dönemse daha ci- 
lalı, daha bireysel, hatra fazla stilize ama çok rafine. Araçlar ve ge- 
miler sanat nesneleri olarak görülüyor. Çoğu romantik ve zarif. 
Tam bir zanaat dönemi. Her ayrıntıya dikkat ediliyor. 20. yüzyılın 
sonlarına kıyasla, biraz 1920'leri ve 1930'ları andırıyor,” diyor. 


Tasarım bölümünün en çok uğraştığı islerden biri, galaksinin mer- 


kezindeki gezegen olan Coruscant'ın & 


arımıymış. Bu göz alıcı se- 
hir, ilk kez “Return of che Jedi'in (Bölüm 6) rötuşlanmış versiyo- 
nunun finalinde görünüyordu. Ama bu versiyonun gösterime gir- 
mesinden önce, yazar Kevin J. Anderson ve klasik üçl 
rimcisi Ralph MeÇuarrie, “The Illustrated Star Wars Universe" 
(Resimli Star W 
mışlardı. George Lucas iki yönelimi de sevmiş ve Chiang'dan orta- 
ya iki 


nenin tasa- 


s Evreni) için ortaya bambaşka bir tasarım çıkar- 


ni bir sekilde aynı potada eriten bir tasarım çıkarmasını is- 


temiş. Sonuçta Bölüm 1'de karşımıza devasa gökdelenlerle kaplı, 


yoğun bir hava trafiğine sahip ve bu açılardan biraz “Blade Run- 


ner”daki ve “Fifth Element”daki şehirleri anımsatan bir mekan 
kıyor. 


Chiang, Bölüm 1'deki tasarım işinin en azından beş film üzerinde 
çalışmaya benzediği söylüyor: “Bölüm 1'de gördüğümüz her dün- 
ya kendine has bir kültüre ve görünüme sahip. Bu, büyük bir gös- 


teri.” 


DAHA ÖNCE İŞE YARAMIŞTI 

Elbette Bölüm 1 hakkında en çok konuşulan konu, bilgisayar 
efektleri. Yine de ilk Yıldız Savaşları filminde gayet inandırıcı du- 
Tan, o güne kadar benzeri pek görülmemiş bir gerçeklik duygusu 


yaratan maketler, “Gizli Tehlike”de de kullanılıyor. ILM'nin (In- 


duş 


al Light & Magic) Bölüm | için 100 ayrı model projesi var- 
mış. İngiltere'deki Leavesden stüdyosu setlerinde kullanılan birebir 
boyuttaki 10 fiberglas savaş androidinden araçların modellerine ve 
daha sonra bilgisayar efektleriyle birleştirilecek minyatür mekan 
modellerine kadar... 

Model atölyesinin başındaki Steve Gawley, 20 yıl kadar önce çeki- 
len ilk Yıldız Savaşları filminde de çalışmış. *O zaman genç ve he- 
yecanlıydık ve bu güzel uzay gemilerini yapıyorduk,” diyor. Gaw- 
ley'nin başında bulunduğu 60 ila 80 kişilik model ekibi, Lucas'ın 
evrenini yaratan parçaları inşa etmişler. Elbette model atölyesinin 


elinin altında, 20 yıl öncesine kıyasla çok daha gelişkin araçlar var- 


mış. Lazer kesicileri, modelleri çabuk tarafından kesip yontarak ii 


tenen şekle sokabilen bilgisayar kontrollü kesiciler... Gawley, diji- 


tal teknolojinin gelişmesiyle maketlerin devrini tamamladığı fikri- 


ne katılmadığı gibi, şimdi iki teknoloji arasında her zamankinden 
daha büyük bir uyum olduğunu düşünüyor: “Kraliçe'nin gemisin- 
deki dijital bilgiyi alıp kendi kesicimizi kontrol eden yazılıma ko- 
yabiliyoruz, böylece dijital olanla fiziksel ve üç boyutlu olan arasın- 
da tam bir uyumluluk sağlanıyor. Pratik arı dijiral eşittir gelecek.” 
Bölüm 1'deki 


mış. Bu model, sette bir “kuklacı” tarafından oynatılmış - tabii ki 


yarım kalmış” C3PO'yu da Gawley'nin ekibi yap- 


yeşil bir perde önünde, tamamen yeşillere bürünmüş bir kuklacı 


indan. Bilgisayarda yaratılan pod araçlarıysa, sekizde bir ölçe- 
Zinde yapılmış modeller üzerine kuruluymus. 

Gerçek mekanlarda çekim yaparken bile gerek dijital efekt bölü- 
müne, gerekse model atölyesine epey iş düşmüş. Sadece Theed 
kenti için ortalama bir - bir buçuk metre boyunda 68 ayrı yapı in- 
şa edilmiş, Bütün bu yapılar dışarıda bir döner platformun üstüne 
yerleştirilip çekilebiliyormuş, ama prodüksiyon modelleri korumak 


için geceleri bu sahneyi olduğu gibi yerleştirebilecekleri bir uçak 
hangarı kiralamak zorunda kalmışlar. 


HOSTÜM VE MAKYAJ 


GALAHSİ MODASI 


Her dünyanın ayrı bir kültüre sahip olduğu bu evrende, söz konu- 


su kültürel farklılıklar kostümlere ve makyaja da yansıyor. Trisha 
Biggar ve Isin McCaig'in yönetimindeki ekip, klasik Star Wars üç- 


lemesir 


kıyasla daha zorlu bir görev üstlenmişler. Sonuçta Bölüm 
1, Klasik Üçleme filmlerine göre çok daha fazla politikaya ve dip- 
lomatik görüşmeye yer veren bir film. Dolayısıyla, çok daha fazla 
“resmi kostüm” var, Orijinal üçlemenin filmlerinde İmparatorluk 
tarafındakilerin ve Asiler'in tek tip üniformaları vardı, imparator- 


luğu devirmeye çalışan Prenses Leia'nın rdrobu üzerinde ça: 


lışmaya pek vakti yok gibi görünüyordu (ki onun bile saç stilini ha- 


tırlarsınız), Tabii bir de tasarımcı Chiang'ın belirttiği, Bölüm Vin 


geçtiği dönemin “stile ve dizayna daha düşkün” atmosferi var. 
Bunlar yetmezmiş gibi, filmin hemen başlarında belki de Star 
Wars galaksisinin estetiğe en düşkün gezegeni olan Naboo'ya ini- 
yor, bu gezegenin kraliçesi Amidala'yla karşılaşıyoruz. Amida 


gezegeninin geleneklerine uygun bir şekilde yoğun ve sembolik bir 
makyaja ve inanılmaz bir gardroba sahip. Neredeyse Amidala'yı 
her gördüğümüzde, onu farklı bir kostümün içinde buluyoruz. Üs- 
telik yanından ayrılmayan nedimeleri de Amidala'nın o anki kos- 


tümüyle uyumlu kıyafetlere bürünüyorlar. 


Fiziksel olanla diğital 
olan arasında tam bir 
uyumluluk sağlamıyor. 
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, minik Anakin'le 
Watto'nun mekanında. 


YARATIKLAR 


HOCA GALAKSİDE İNSAN NEDİR Hİ? 
Bölüm 1'de eski 
daha önce görmediğimiz, Star Wars evreninde varolduklarını bilme- 


atıkların kimilerine tekrar rastlıyoruz. Ayrıca, 


diğimiz bir sürü yeni yaratık da var. Yeni yararıkların tasarımından 


sorumlu kişi, daha önci 


Jumanji”de çalışan Terryl Whirlarch. O, 


Doug Chiang ve Iain McCaig, Lucas'ın istekleri doğrultusunda yüz- 
lerce çizim yapmışlar ve sonuçta bu çizimlerin bir kısmı çeşitli evre- 
lerden geçtikten sonra filmde gördüğümüz yaratıkları ortaya çıkar- 
mış, Tasarımı nihai hâlini alan (yani Lucas'ın “tamam” dediği) yara 


tıkların bir kısmı, doğrudan ILM'nin ellerine ceslim edilip, bilgisayar 


üzerinde canlandırılmaya başlanmış. Yani Bölüm 1'i yapanların em- 
rindeki ileri dijical teknoloji, yeni Star Wars sakinlerinin ortaya çıka- 
rılmasında da büyük pay sahibi. Örneğin Jar Jar Binks, Waçto ve 
Sebulba gibi karakterler tamamen bilgisayar animasyonu ütünü 
Hatta bazen bir sahnedeki bürün yaratıklar animasyon ürünü olabi- 
liyor. 


Diğer taraftan, bazı yaratıklar modellerinin ve maskelerinin çıkarıl- 


ması üzerine Nick Dudman'a teslim edilmiş. Dudman, başta Bölüm 
Udeki bütün yaratıkların bilgisayar animasyonundan ibaret olaca- 
Gını ve kendisine pek iş düşmeyeceğini sanıyormuş, Ancak Lucasfilm 
bazı yaratıkların fiziksel olarak yaratılmasının daha iyi olacağına ka- 


tar verince, Dudman'ın programı epey yoğunlaşmış. Animasyon 


ürünü olmayan yaratıkların başında, galaksinin büyük bilgesi Yoda 


geliyor. Yalnız bu defa Yoda kuklası lateksten değil, daha “genç” bir 
görünüm veren (burada 900 değil, yaklasık 870 yasında) silikondan 
yapılmış. Lucas, klasik üçlemede Yoda'yı birisinin (Frank Oz'un) oy- 
natıyor olmasının yönetmeni nasıl kısıtladığından, onu genel planda 
yürürken gösteremediklerinden sıkça şikayet eder. Bu defa Yoda, 
uzaktan kumandayla çalışıyor. Ama dudak hareketleri, yine Frank 
Oz'un ellerine emanet edilmiş. Ayrıca, Yoda'yı seslendiren de yine 
Frank Oz. Yoda'dan sonra diğer bazı yaratıkların da pekala fiziksel 


olarak yaratılmasına karar verilmiş. 


Dudman'ın işi sadece animasyon ürünü olmayan yaratıklara beden 


vermekle kalmamış, bir Jar Jar Binks kostümü de yapması gerek- 
miş. Jar Jar aslında tamamen bilgisayarda yaratılmış bir karakter, 
ama Lucas ILM'dekilere animasyonlarını yaparken ışıklandırma ko- 
nusunda bir referans sağlamak ve oyuncuların alıştırma yapabileci 


Bi “somur bir Jar Jar Binks 


el altında bulunmasının iyi olacağını 


düşünmüş. Böylece, Jar Jar'ı seslendiren Ahmed Best, Dudman ve 


ekibinin hazırladığı kostümü giyip çekimlere katılmış (Ancak onun 


bulunduğu çekimler sadece söz konusu referansı sağlamaya yaramış: 


üstüne animasyon eklenen çekimlerde Ahmed Best kare dışında ka- 


lip, oyuncuları yönlendirmek için repliklerini okumus.) 


TUNUS'A BİR İKİ... 

ilk Yıldız Savaşları'nın çekimleri İngiltere'de, Londra yakınlarındaki 
Elstree stüdyolarında yapılmıştı. Kimileri o zaman Lucas'la set ekibi 
arasında soğuk rüzgârlar estiğini, Lucas'ın bu deneyimden nefret et- 
tiğini, bu yüzden yönetmenliği bıraktığını söyler. Ama “Gizli Tehli- 
ke"nin çekimlerinin büyük bir bölümü de İngiltere'de yapıldı. Ara- 
dan geçen yirmi yılda Star Wars popüler külcürün önemli bir par- 


gası hâline gelmişti, üstelik artık Lucas'ın tepesinde kendisini baskı 
altında tutacak bir stüdyo da yoktu. Ekibini, bütçesini, çekim süre- 
sini kendi istediği gibi belirleyebilirdi. O ve yapımcı Rick MeCallum, 
üslerini Londra'nın kuzeyindeki Leavesden stüdyolarında kurdular 
Eskiden uçak hangarı olan bu stüdyo, onlara setlerin yapılması için 


gereken devasa alanı sunuyordu. Üstelik Arnerikan medyasından 


izlilik” de korunabilirdi 


uzakta, Lucas'ın üstüne titrediği “g 
Yapım tasarımcısı Gavin Bocguet, yaklaşık 75 bin metrekare bü- 
yüklüğündeki bu alanda çekimler süresince 65 set inşa ettiklerini 
söylüyor. Bu serler arasında Shmi Skywalker ve oğlu Anakin'in ya- 


Binks'in sakarl 


şadıkları ev de var, Jar | iğından dolayı uzaklaştırıl- 
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YENİ ÜÇLEMENİN ARAAKTERL 


0UI-GON JINN 
LIRM NEESON 


“Bilincini şimdi 
ve burada, ait 
olduğu 

yerde tut” 


“Darkman”, “Scihndler'$ 
Lise* ve “Michael Collins” 
gibi filmlerden 
hatırlayacağınız Liam. 
Neeson, Star Wars 
evreninde ilk kez “Gizli 
Tehlike”de karşımıza 
çıkan bir jedi ustasını 
oynuyor: Çui-Gon Jinn. 
Karakteri, konsey karşı 
çıksa da kendi bildiği 
yoldan dönmeyen, ilk 


anda bıraktığı izlenimin aksine romantik bir tip, Lucas, Gui- 
Gonn tipi için ilk Yıldız Savaşları'ndaki yaşlı Obi- Wan gibi 
kullanabileceği birini arıyormuş. “Alec Guinness o zaman çok 


saygıdeğer bir aktördü, Liam Neeson da şimdi çok saygıdeğer bir 
aktör...” Uzun boyuyla role seçilmesinden önce yaptırılan mavi 
perdelerin değiştirilmesine sebep olan Neeson, kahramanları 
oynamaktan büyük keyif aldığını, sinemada yeterince eski tip 
kahraman bulunmadığını söylüyor. 


0BI-WAN HENOBI 
ENAN MCGREGOR 


“içimde kötü bir his var” 


Ewan MeGregor'un büyük 


stüdyo isi Hollywood 
filmlerinden haz eemediği 
bilinen bir şey. Ama söz konusu 
çocukluğunun efsanesi olunca, 
iş değişmiş. “Çocukken o 
filmleri izleyince, si 
içine alıyorlar, Sürekli Star 

* Ustasına göre 


tamamen 


Wars oynardım. 
daha profesyonel ama epey 
alaycı görünen, genç bir Obi- 
Wan'ı oynayan McGregor, sette 
ışın kılıcı konusunda saplantı 
geliştirmiş (“Kimseye dokundurtmuyordum.”) Danny Boyle'un 
“Shallow Grave*i ile adını duyuran Ewan MeGregor, “Pillow 
Book”, “Velvet Goldmine” ve “Little Voice” gibi filmlerdeki 
performansıyla, son yılların en yetenekli genç oyuncularından 
olduğunu göstermişti. Kasting yönetmeni Robin Gurland, Lucas'ı 
MeGregor'un role çok uygun olduğuna ikna etmek icin yaşlı Obi- 
an'ı oynayan Alec Guinness'le görüntülerini yanyana koyup 
oynatmış - aralarında inanılmaz bir benzerlik olduğunu 


HAALİÇE AMIDALA 
NATALIE PORTMAN 


“Siz komitede 
istilayı tartışırken 
halkım acı çeksin 
diye seçilmedim 
ben” 


Natalie Portman, Luc 
Besson'un “Leon” 


filmindeki rolüyle bir andaç #5 
en tanınmış çocuk 
oyuncular arasına katılmıştı 
Daha sonra Tim Burton'ın. 
“Mars Attacks"inde, 
“Woody Allen'in 
“Everyone Says I Love 
“You"sunda, “Hear” ve 
“Beautiful Girls” gibi filmlerde oynadı. Baştan beri Lucas ve 
yapımcı MeCallum onun kraliçe rolüne çok uygun olduğunu 
düşünüyorlarmış, ama henüz gelecekte oyunculuğa devam edip 
etmemeye bile karar vermemiş olan Natalie Portman böyle uzun 
süreli bir anlaşmaya imza atma konusunda tereddür yaşamış 
Ama sonuçta kabul etmiş - kendisini üç filmde de izleyeceğiz. 
Pek Star Wars hayranı sayılamayacağını söyleyen Portman, 
karakteri için “Umarım iyi bir modeli olur. Kızlar için kendileri 
gibi olan bir aksiyon kahramanı görmek iyi,” diyor. 


ANAKIN SHYHALHER 
JAHE LLOYO 


“Ben bir insanım. 
Adım da Anakin” 


Daha önce Arnold 
Sehwarzenegger'li “Jingle Ali 
the Way”de izlediğimiz Jake 
Lloyd, Bölüm 1'de en çok 
spekülasyon konusu yapılan 
rolü aldı: Luke Skywalker'in 
babası, karanlık Sith Lordu 
Darth Vader'in küçü 
Anakin Skywalker, Darth 
Vader'i sevdiği belli: 
“Karakterinin geleceğinden 


pişmanlık duymadığını! göstermek için “O kadar körü biri 
değil, Sonuçta, İmparator'u öldürmüştü” gibi açıklamalar 
yapıyor. 10 yaşındaki Lloyd'un oynadığı Anakin, masum ve 
yardımsever -ama Güç'ün inanılmaz iltimas geçtiği- küçük bir 
köle. Henüz 


anlık tarafa yolculuk yapacağına dair hemen 
hiçbir ipucu yok. Lucas, küçük oyuncusundan çok memnun 
kaldığını tekrar tekrar söylüyor, ama Bölüm 2'de Anakin. 
20 yaş civarında olacağından, Lloyd'un karanlık tarafa 
yolculuğu burada bitiyor. 
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dığı sualtı kenti Otoh Gunga da, Otoh Gunga'yı çevreleyen “dış 


mekanlar” (yani şehrin dışarıdan görüldüğü sahneler), bilgisayarda 


yaratılmış. Buna karşın Bocguet, sakinlerinin suyun içindeki “hava 
baloncuklarında” yaşadığı Otoh Gunga kentinin içini “inşa ettikle- 
rini” söylüyor 

E 

celikle, Tattooine var. Bölüm 4'te Luke Skywalker'i ilk gördüğümüz 


bette Bölüm 1'in bütün sahneleri İngiltere'de çekilmiş değil, Ön- 


gezegen, Bölüm 1'de onun babası Anakin'i ilk gördüğümüz gezegen 
oluyor aynı zamanda. Ufak tefek değişiklikler olsa da Tattooine aynı 
Tattooine: uçsuz bucaksız çölleriyle, kum firtinalarıyla yine Star 
Wars evreninin vahşi batısı. 1977 tarihli Yıldız Savaşları filminde, 
bu çöl gezegeninde geçen sahneler Tunus'ta çekilmişti. Yine öyle ol- 


du. Büyük Sahra'nın ucunda, en yakın kasabadan 25 mil uzakta, altı 


set inşa edilmiş. Lucas ve ekibi Tunus'ta adeta onlara inat bastıran 
körü hava koşullarına rağmen Tattooine'de geçen sahneleri vaktin- 
de bitirmişler 

Naboo gezegeninin başkenci Theed'deki kraliyet sara 


ında geçen 
bölümler içinse, İtalya'ya gidilmiş. Napoli'nin 45 dakika güneyinde- 
ki Caserta'da bulunan Reggia di Caserta'ya (Caserra Kraliyet Sarayı) 
George Lucas, bu dev sarayı görür görmez çekimleri burada yapma- 
ya karar vermiş: “İstediğimiz seti inşa edebilecek teknolojiyi geliştir- 


dik. Ama bazı şeyleri bilgisayarda yaratmak istemezsiniz. Bu saray 
inanılmaz bir mimarlık eseri, bunu dijital olarak yeniden yaratmak 
için çok çaba sarfetmeniz gerekir. Bazı e 


sa, varolanları kullanmak çok daha kolaj 


POST PRODÜKSİYON 


STAR WARS İÇİN TEKNOLOJİ YARATMAK 


Bölüm 1'de “pre-prodüksiyon, çekim, post prodüksiyon” kronoloji- 


erleri yeniden yapmaktan- 


sinin epey karışık bir hâl aldığı söylenebilir. Bu durumun en büyük 
sebebi, Lucas yeni filmi yapmaya karar verip senaryoyu yazmaya 
başladığında, isteklerine karşılık 


recek teknolojiye henüz ulaşılma- 
mış olması. Fakat sonuçta özel efektleri kotaran şirket de (Industri- 
al Lighe & Magic) kendi şirketi değil mi?... Lucas ILM çalışanlarının 


sınırlarını zorlamalarını sağlamış ve işe normalden çok daha erken 
başlayan ILM, ortaya sualtı yolculuğu, Naboo meydan savaşı, pod 
yarışları gibi aksiyon sahneleri, Jar Jar Binks ve Watto gibi tama- 
men bilgisayarda yaratılmış “karakterler" çıkarmış. Bölüm 1 boyun- 
ca gördüğünüz çoğu seyin bilgisayarda yaratılmış olduğu söylenebi- 
lir. Gerçek mekanlarda çekilen sahnelerin bile çoğuna bir şekilde di- 
jital olarak “dokunulmuş”, bazı şeyler eklenmiş, bazı seyler düzeltil- 
miş 

Görsel efekt yönetmenlerinden John Knoll, hemen her filmde daha 
önce denemedikleri bir - iki şey kullandıklarını söylüyor. “Ama bu 
filmde bunların sayısı iki düzine falandı. Mesela elimizde Federasyon 
savaş androidleriyle Gunga'lılar arasındaki meydan savaşını resme- 


RAK YORUMLANMAMASINA 


den sroryboard'lar vardı. Bu sahne, bilgisayarda “Bravehcart”ı yap- 
ost World”de Çurassic Park 2) bir 


sahnede bilgisayar ürünü 30 dinozorun olduğu bir sahne yapmıştık, 


maya benzeyecekti. Daha önce * 


sistemimiz y 


#lerde sürünmeye başlamıştı. Şimdiyse önümüze bin- 
lerce bilgisayar ürünü karakteri içeren storyboard'lar gelmişti!” 

George Lucas'ın Mos Espa'daki göz alıcı pod yarışı sahnesi için iste- 
diği coğrafya naçizane gezegenimizin hiçbir köşesinde bulunmadığı 
için, büyük ölçüde bilgisayar üzerinde yaratılmış. Pod araçları ve 
üzerindeki “sürücüler” de. Bu sahne ciddi bir “bilgisayar oyunu €s- 


tetiği"'ne sahip, ama hiçbir bilgisayar oyununda benzerini göremey: 


ceğiniz kadar ayrıntı kullanılıyor. Örneğin yarış araçlarının (yani 
“pod"ların) hareketleri ve ka 


aları, bir simülasyon programı tarafın- 
dan çiziliyor. Bir kaza olduğunda, bu simülasyon programı aracın 


nasıl çarpacağını, nasıl parçalanacağını, parçaların nereye fırlayaca- 
ğını hesaplayıp görsele dönüştürüyor. Ve kazanın gerçekçi görün- 
mesi için, modeli çok ayrıntılı çizmek gerekiyor: Sebulba'nın aracını 
modellerken 1.200 parça kullanıldığı için, kaza yaptığında ortaya çı- 
kan sonuç bir hayli gerçekçi görünüyor. 

Bölüm 1, tamamen dijital 60 karakteri (bunların dördü önemli rol- 
lerde), tamamı bilgisayarda gerçekleştirilmiş bazı görkemli sahnele- 
ri, hemen hemen her kareye bulaşıp sonuçta toplam 2,000 planda 
karşımıza çıkan özel efektleriyle sinemada dijital teknolojinin kulla- 
nımında rahatlıkla bir “öncü film” sayılabilir. 


TABİİ Hİ JOHN MILLIAMS 


Herhalde Star Wars deyince ilk akla gelenlerden biri de, 


Uzun za- 


man önce, çok uzak bir galakside” cümlesinin perdede belirmesin- 
den sonra duyduğumuz müziktir. John Williams ilk Yıldız Savaşla- 
kle 
çüncü Oscar'ını 
aldı, sonra da yıllar gerçikte Akademi Ödülleri törenlerini izleyen 


rı'nda çalıştığında, Damdaki Kemancı ve Jaws için yaptığı mi 
zaten iki Oscar'lı bir kompozitördü. Star Wars 


herkesin daha da aşina olduğu biri hâline geldi: Toplam 30 adaylık, 
5 ödül. Lucas ilk Yıldız Savaşları'nı yaparken filmin müziği için ki- 
me gideceğinden emin değildi, arkadaşı Steven Spielberg ona John 
Williams'ı tavsiye etti ve sonuçta sinema tarihinin en ünlü film mü- 
ziklerinden biri ortaya çıktı. Yeni çekilen Star Wars filmi için karak- 
terlerin, gezegenlerin, teknolojinin -her şeyin- değişeceği düşünüle- 
bilirdi ama müziğin yine John Williams'a teslim edileceğinden kim- 
senin şüphesi yoktu. 

Bir kez daha Londra Senfoni Orkestrası ile çalışan Williams'ın Bö- 
lüm 1 için yaptığı bestelerin en dikkat çekici olanı, “Anakin's The- 
Aslında ilk üçlemedeki “Darth Vader's Theme”in yeniden ya- 
pılandırılmasından oluşan bu parça, “kötücül” İmparatorluk Mar- 


m 


Şı'nın lirikleşcirilmiş versiyonundan bölümler içeriyor. Yani “Gizli 
Tehlike” posterinde Anakin'in kaderini belirten Darth Vader gölge- 
si, Williams'ın müziğine girmiş bile... Filmde dikkat çekici bir baş- 
ka parçaysa, Sith Lordu Darth Maul'la iki jedi şövalyesinin düello- 
sunda çalan “Duel of the Fates” 


Bir baska eski döst 
Yoda (solda) bu kez 
biraz daha genç olarak 
karsımızda. 
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ÇOK DİKKAT EDİYORDUM: BU U 


GEORGE LUCAS 


"MODERN BİR MİTOLOJİ YARATMAK İSTİYORDUM.” 


Efsanenin babası, doğuşundan başlayarak 
“Star Wars”ı anlatıyor. Dijital teknoloji... 
Hayalgücünün sınırları... Yeni Üçleme'yle 
Klasik Üçleme'nin farkı... Karakterler... 
Joseph Campbell ve çağdaş mitoloji... 


Star Wars'un doğuşunu anlatabilir misiniz? Neye benzeyeceğini önce- 
den biliyor muydunuz? 

Mitoloji her zaman ilgimi çekmiştir, sosyal bilimler okuduğum 
günden beri. Ancropolojide kültürler üzerine, mitolojinin kültürle 
sir ders al 


ilişkisi üzerine yordum. Küçükleri hedefleyen, modern 


bir mitoloji yaratmak istiyordum. Uzayı severim. Hızlı sey 
verim. Çocukken, “Flash Gordon”u çok severdim. Yani bunlardan 


ilham aldım, ama yazması iki yıl sürdü. 


ri se- 


Eminim herkesin çalışma şekli farklıdır. Benim zorluk çektiğim 


nokta şu: orada bir film var, görebiliyorum, ama bir düzen içinde 
ve net olarak göremiyorum. Sisin içini görmeye çalışıyorsunuz ve 
birden karşınıza bir - iki sahne çıkıyor, onları kenara yazıyorsunuz. 
Ama 
de olmuyor. Sonra 


sonra yine sis var ve parçalar her zaman olmaları gereken yer- 
rketmeye başlıy 
raya, bu parça şuraya,” ve hepsini bir bütün içinde görmeye başlı- 


rsunuz; “Haa, bu parça bu- 


yorsunuz. 
Srar Wars'da birçok caslak çıkardım, belli temalar, fikirler ve re- 
simler gelip yerine oturdu, ama bunları birbirine bağlayan parça- 
lar oturmadı. Öykünün nasıl işleyeceğini anl 


yamıyordum. Ama 
üzerinde yeterince durur, yeterince çalışırsanız, sonunda filmi ger- 
çekten görebiliyorsunuz. Senaryoyu bitirince filmi kafamda oyna- 
tabiliyorum. Yani filmi zaten “görmüş” oluyorum. Bu yüzden fil- 
mi yönettiğimde ya da montajını yaptığımda, neye ben: 


ediğini za 


ten biliyorum. Asıl mesele, sonuçta çıkan filmin kafanızdaki film 


kadar iyi olmaması. Verdiğiniz tavizler ya da istemediğiniz sonuç- 


lar konusunda epey hayalkırıklığı yaşıyorsunuz. Bunlarla yaşama 
yı öğrenmeniz gerekiyor, 


Star Wars'un gelecek tasarımında en şaşırtıcı şeylerden biri, o güne 
dek ilk defa geleceğin kirli paslı, eskimiş ve kullanılmış şeylerle dolu 
izilmesiydi. Bu yaklaşım, geleceğe dair tablolarda alışılan sterilliği 
dışlıyordu. Bu yüksek teknoloj ik yaşam standardı tablosu, in- 
sanların geleceğe bakışını değiştirdi. Bu bakış açı a nereden 
geldi? 

Ben bir öykü anlatmak istiyordum. Yaprığımın bilimkurgu olarak 


yorumlanmamasına çok dikkat ediyordum: Bu, uzay fantezisiydi 
Opera gibiydi. Perilerin ya da mitolojinin janrıydı bu, Ama her ne 
» di- 


yeceği şeye sahipti. Saf gerçekliği hedefleyecekseniz, elbette ki ger- 


kadar tamamen kurmaca olsa da, Kurosawa'nın “saf gerçeklil 


çek dünyada her şey biraz kirli ve kullanılmış, ve herkes yeni ara- 


balarla dolaşmıyor. Star Wars tamamıyla kurmaca bir evren; hiç- 


bir bilimsel yasaya tutunmuyor, gerçekten. Ama aynı zamanda, bir 
bakıma, bir saat gibi, çok mantıki de. Bir kere belli bir kural oturt- 
tuğunuz zaman, o kuralı yıkmamanız gerekiyor. Bu yüzden her ne 


kadar tamamen fantezi ürünü bir dünya söz konusu olsa da, her şe- 


yi mümkün olduğunca gerçekçi tutmaya çalıştım 


Yönetmenlerin teknol. daha çok öne çıkarıp daha fazla kontrol sa- 
hibi olmalarını mümkün kıldınız. Sizi teknolojinin sınırlarını zorlamaya 
iten nedir? 


İnsanlar teknolojiyi ba 


n amaç olarak görüyor. Halbuki film isin- 


de çoğu zaman teknoloji Film formarını kullanarak 
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bir şey yaratma eylemi, yani film zanaatı, tamamen teknik bir iş. 
Bir kitap ya da başka bir şey yazmaksa, sadece kısmen teknik bir 
iş, Yazmak - farklı kalemleri, farklı kağıtları kullanarak yazmak - 
zor işri; ilk matbaaya, daha çok insana ulaşan ucuz kitaplara gider- 
sek... Yazarın daha çok okuyucuya ulaşmasını sağlayan şey, tekno- 


loji, Geçmişte çoğu ressam renkleri karıştırıp ortaya yeni renkler çi- 
karmakta çok becerikliydi, böylece istedikleri şeyleri daha farklı şe- 
killerde ifade edebiliyorlardı. Mesela Michelangelo. Fırça teknoloji 
si ve benzeri seyler, zanaarlerini uygulayışlarında önemli bir yere 
sahipri, Filmlerde de durum aynı... ama, yani, bunun yüz katı ka- 
dar geçerli, 

İlk filmlerde bir kamera koyup gara giren treni çekmislerdi ve her- 
kes şaşkına dönmüştü. Ve onları şaşırtan şey teknolojiydi. “Şu tek- 
nolojiye bakın!” Ama sinema geliştik; 


giderek bir sanat hâline 
geldi, o ilk ankinden çok daha sofistike bir hâl aldı. Bizim o zaman- 


“VAROLMAYAN TUHAF BİR JANR: TAMAMLANDIĞINDAN 


Artık pek işlemeyen bazı eski fikirler tamamen çıkarıldı. Ayrıca 
arada geçen yıllarda zihnimde şekillenen epey fikri de senaryoya 
ekledim. Jedi gösterime girdiğinden beri, yani 15 yıldır, aklıma ge- 
len fikirleri defterlerimden birine not alıyordum. Orijinal tretma- 
nımdaki eski fikirleri yenileriyle biraraya getirip, ortaya karakter 
bazlı bir macera çıkardım. 


İlk çektiğiniz Star Wars üçlemesi için esin kaynaklarınız arasında Ja- 
pon samuray filmlerini, Flash Gordon dizi ve Joseph Campbeli 
saymıştınız. Preguel üçlemesi için yeni esin kaynakları buluyor musu- 
nuz? 


Hayatımın normal akısı dahilinde edindiğim etkiledi hepsi. Bu 
kaynakların çoğunu kolej zamanından beri topluyorum; temelleri 
20 yıl önce atılmıştı. Star Wars söz konusu olduğunda da, külcürel 
antropoloji sınıfında bir yıl mitoloji okumuştum, yani bu konuda 


dan bu yana yaptığımız da 5 


bu. İster ses ekleyelim, ister 


renk ekleyelim, ister dijical 
teknoloji kullanalım, Kan- 
vası genişleciyoruz ki eli 


zin altında kullanabileci 
miz daha fazla renk bulun- 
sun, Her şey mağara resim- 
leriyle başladı, güzel ve dik- 
kat çekiciydiler. Ama ilerle- 
dikçe, kanvas kullanma tek- 
nolojisi ya'da farklı malze- 
melerle hi 


el yapma tek- 


nolojisi ortaya çıkıyor ve her 


şeyin son derece sofiscike bir ğifati 


hâl aldığı bir nokcaya varılı-  GİEKHGLOJNİ 
yor. Böylece artık çok daha FZOKUyaKİ 
ilginç öyküler anlatabiliyor, 

kendinizi çok daha net bir şekilde ifade ede- 
biliyorsunuz 

Bugün olan da bu, sanatçılar bu yüzden sü- 
rekli teknolojinin sınırlarını zorluyor. Ha- 
yalgüclerini kullanabilmek için hareket 
alanlarını genişletmeye çalışıyorlar. Sanırım 
bu konuda basından beri en geniş hareket 
alanına sahip dal, edebiyattır, Çünkü doğ- 
rudan zihne hitap ediyor. Bütün mesele ka- 
lem, kağıt ve kelimelerinizi nasıl kullanaca- 
Giniz 


Preguel filmlerinin tonunun Klasik Üçleme'den daha karanlık 
mı söylemiştiniz. Neden? 

Öykü anlatmanın doğasında var bu. Her şey bittiğinde, preguel 
üçlemesi ve klasik üçleme 12 saatlik tek bir film oluşturacak. Pre- 


lacağı- 


güel filmleri, üçleme için bir sergileme. Bu filmlerde iyi insanların 
başına körü şeyler geliyor. Öykü böyle, böyle olması gerekiyor. 20 


yıl önce bu filmlerin apmayacağını, çünkü iyilerin kazanma- 


iş 


dığını düşünüyordum. Ama toplumun o zamandan beri nasıl de- 


8 
simdiki pazara uygun görünüyor. 


ciğini göz önünde bulundurursanız, preguel filmlerinin tonu 


Preguel filmleri 1970'lerde orijinal tretmanı yazdığınızdan beri ne öl 
güde değişti? 

1974'te Star Wars'u yazarken ilk üç filmin öyküsünü pek etraflıca 
çıkarmamışcım. Neler olup biteceğine ve ana karakterlerin kim ol- 


duğuna karar vermiştim ama tretmanımda öykü, sahne sahne an- 
latılmıyordu. 1995 ve 1996'da senaryoyu yazmayı zorlaştıran da 


buydu. Orijinal eretmanıma dönüp onu epey gelistirmem gerekti. 


bir şeyler biliyordum. Daha 
sonra hem bu konuda hem 
de tarih konusunda epey 
araştırma yaptım. O yüzden 
sürekli bu konunun üstün- 
den geçiyorum. Elbette bu- 
gün Star Wars'u yeniden yo- 
rumluyorum ama, çekirdeği 
bayağı eski 


Bölüm 1'in nasıl görüneceğini 
tasarlarken esinlendiğiniz es- 
tetik ve görsel kaynaklar ne- 
lerdi? 

Birçok esin kaynağı var; her 
gezegen için ayrı. Tasarıma 


başladığınızda, yapmanız ge- 
reken binlerce tasarım olu- 
yor. Tasarımcılar çalışmaya, ben senaryoyu 
yazmaya başladığımda başladılar. Yani iki 
buçuk yıl önce, Beş ya da altı tasarımcımız 
vardı ve o sırada ben senaryoyu yazıyordum. 


Yani ben tasarımcılara gidip söyle diyor- 
dum: “Spceder'lara ihtiyacımız var, spceder 


Luke'un kullandı 


görmek istiyorum ina 
benzer, modernist, art modeme tarzında bir 
sey, ama işin içine epey İtalyan bir mekan 
koyuyorum, bu yüzden oraya da uyacak bir 
sey olmalı.* Onlara isteklerimin ne olduğu- 
Du anlatıyordum, onlar da tasarıma başlıyor- 
lardı, yani temelde benim yazacağım şeyleri tasarlıyorlardı. Çok 


uzun zaman aldı. 


Bu film için sinema tarihinin en büyük beklentiyi yaratan filmi deniyor. 
Bu tür bir baskıyla nasıl başa çıkıyorsunuz? 

Film, 20 yıldır üstünde çalıştığım kendi filmim. Herkesin onu sev- 
mesi ve onun için çıldırması iyi ama, aynı zamanda ben kendi an- 
lacmak istediğim öyküyü anlatıyorum. Bazı durumlarda geleneksel 


olmayan şeyler yapıyorum; yaptım diye beni vurmak isteyebilecek- 
leri türden şeyler, ama sonuçta kendi istediğimi yapıyorum. Filmi 
kendi istediğim gibi yapıyorum. 

Ilk üç filmde özellikle uzak durduğum alanlar vardı. Bu filmde çok 
daha fazla kostüm, çok daha fazla tasarım, çok daha fazla saç şekli 
var, Star Wars'daki saç stillerini beğenmediyseniz, buradakileri hiç 
beğenmeyeceksiniz. Hatta sizi delirtecek. Ben 
Var olmayan, tuhaf, büyük bir janrın içinde çalışıyorum: uzun 


eviyorum. 


filmler hâlinde çekilmiş bir mini-dizi, üstelik tek bir birim olarak 
çekilmiyor -yapılması kırk yıla yayılıyor. Tamamlandığında, 12 sa- 
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ACAK.” 


atlik tek bir öykü olacak. Birl 
bir kitap, Bunu daha önce kimse yapmadı. Çok stilistik fikirler, te- 


aç parçaya ayrılmış, ama sonuçta tek 


maları geliştirmem açısından müziği epey andıran seyler üzerinde 


çalışıyorum. Bazen daha önce yaptıklarımı yankılasın diye geri dö- 
nüp bir şeyi tekrar tekrar yapıyorum. Bir filmden çok, bir senfoni 
gibi, 


Yaratma sürecinin en zor kısmı ne sizce? 
Sabah saat beşte kalkmak. 


ilk filmin eğlenceli bir macera filmi olacağını, ikinci filmin Anakin'in 
Âşık olmasını ve evlenmesini konu alacağını, üçüncünün ise, Anaki 
karanlık tarafa düşmesini anlatacağından, çok daha karanlık bir film 
olacağını söylemiştiniz. Bu ilk üç filmdekinden farklı bir durum, çünkü 
Jedi mutlu sonla bitiyordu. 

Öbürünün sonunda bir yükselme var, nihai bir son, Alu filmin 


içinde, üçüncü bir bakıma ara film olacak ve bence bu durum Je- 
din her $« 


bağlayıp çemberi tamamlamasına katkıda bulunacak 
Ama bence bu durum iyi, Bence üç filmin en iyisi üçüncü olacak, 
çünkü en duygusal, en yoğun olanı o, olup biten çok şey var 


Bütün öykü dokuz bölümden mi, altı bölümden mi oluşuyor peki? 
Altı bölüm. Öbür üçünü devam filmi yapmak istersem çekecek- 
tim, Komik, çünkü şu anda 
devam filmi çekmiyorum. 
ilk çekilen üçleme aslında 
çek bir filmdi. “İlkini çeke- 
yim, sonra da devamını çe- 
kerim” gibi değildi, Daha 
çok “Henüz filmin üçte bi- 
rini çekebildim” gibiydi, 
sonra da filmi tamamladım. 
Ayrıca bir de geçmişi anla- 
tan bu öykü taslağı vardı, 


daha çok ayrı bir Ailmler 
grubunu  oluşturuyorlardı. 
Şimdi. onları 


Bundan fazlasını yaparsam, 


çekiyorum. 


uydurulmuş bir şey olur. 


Kafamda “Vay, | Luke TEMPER 
walker'in daha sonra PAMEMİLİ 


başına gelenleri anlatmak 
ilginç olurdu”'nun ötesinde bir düşünce yok, Daha sonra çekilecek 
filmler ana öykünün bir parçası olmaz, sadece devam filmleri olur 


“Gizli Tehlike”yi asıl olarak çocuklar için mi yaptınız? 
Aslında, 
olduğunu sanmıyorum. Diğer filmleri yaptığımda, ever, bu film 


hayır. Diğer filmlere kıyasla daha çok çocuklara yönelik 


12 yaşındakiler için demiştim. O zaman herkes peki, iyi, demişti, 
bence kötü eleştiriler almamızın sebeplerinden biri de buydu. Bir 
Disney filmi olduğunu söylemişlerdi. Ama sonra, zamanla, insan- 
lar bu noktadan uzaklaşıp Star Wars'u aslında olduğundan farklı 
bir şey hâline getirdiler. Aynı şey isme karar verirken de geçerli 
Hayranlar falan ismin dikkat çekici bir şey olacağına karar verdi- 
ler, ama ben bunun çocuklar için bir cumartesi dizisi olduğunu 
söyledim. “Gizli Tehlike” bu tür bir film için mükemmel isim. Ay- 
rıca, yukarı kayan yazıları var, Bölüm 1 yazıyor. İnsanlar filmlerin 
aslında ne olduğunu unutuyorlar. 


Bu filmle kişisel ve profesyonel olarak ne tür bir risk alıyorsunuz? 
Sey, aslında hiç risk almıyorum. Bu filmi, film yapmayı sevdiğim 
için yapım. Bu işi bitirmek istiyordum. İlk üçlemeyi yaprığımda 


çok ümitsizliğe kapılmıştım, çünkü filme çekemediğim bir dünya 


düşlemiştim. Teknolojik olarak mümkün değildi. Lastik maskeli, 
pek hareket edemeyen yaratıklarla kısıtlanmıştım, bu şartlar altın- 
da filmi yönetmek, istediğim öyküyü anlatmak çok zordu. Son de- 
rece kısıtlı bir çevrede kapalı kalmıştım. Star Wars'a dönmemin 
bir sebebi öyküyü bitirmekti, Star Wars dünyasında çalışmayı se- 
viyorum, çünkü yaratmak için çok vakit ve enerji harcadım. Ama 
bir sebep de her seyi kafamdakine daha yakın bir şekilde yapma fir- 


sarıydı. İyi performans verebilecek, iyi birer karakter olacak, bu 


dramatik deneyimin parçası olacak yaratıklara sahip olma firsatı, 


Ölenlerin androidler olması filmin daha şiddetsiz olması için mi? 

Bu filmdeki droid'ler ilk üçlemedeki stormtrooper'ların (beyaz 
zırhlı imparatorluk askerleri) yerini turuyor, Her filmde bu tekni- 
i kullandım. Tabii burada ışın kılıçları var, öbüründe sadece lazer 
tabancaları vardı. Stormerooper'ları ikiye kesecek değildim 


Eski bir söyleşinizde Luke Skywalker'ın önceki üçlemede en sevdiğiniz 
karakter olduğunu söylemiştiniz. Bu filmdeki favori karakterlerini 
hangileri? 

Seçmesi zor. Sanırım en sevdiğim karakterler, pit droid'leri. Ama 
ilahlaştırma listesinde çok aşağıdalar. 


Nihayetinde, bu kadar zamanın sonunda, istediğiniz filmi yaptığınızı 
söyleyebilir misiniz? 

Şey, ever. İlk kez bu sefer 
oturup hayalgücümün is- 
tediği gibi işlemesine izin 
verdim ve “Aman, şunu 
yapa- 
mam, Coruscant'a gide- 


mem, o binaları ha 


yapamam, bunu 


yarta 


yağür 
mam, mümkün değil” gibi 


yapamam, pod yarı 


düşüncelerle kısıtlanma- 
dım. Ne istediysem hayal 
ettim ve büyük ölçüde, 


hepsini gerceklestirdim. 


Ewan MeGregor'un Dennis 
Lawson'ın yeğeni olduğunu 
ne zaman öğrendiniz (Den- 
nis Lawson, klasik üçleme- 
de üç filmde de oynayan tek yan karakter olan Asi pilotu Wedge'i oy- 
nuyordu)? 

Şey, görüşmeye geldiğinde ağzından ilk Bu rolü 
bana vermek zorundasınız, çünkü Wedge dayımdı” dedi. Ben de 
“Peki, bu iyi bir sebep,” dedim. 


çıkan bu oldu 


Joseph Campbell'ın üzerinizdeki etkisi nedir? Bir yol gösterici, bir esin 
kaynağı mıydı? 

Film yapmaya ilk başladığımda, modern mitoloji doğrultusunda 
çalışıyordum. Kolejde antropoloji okumustum ve sinemaya geçme- 
den önce ana dalım sosyal bilimlerdi. Mitoloji dersinde onun yaz- 
dıklarının bir kısmını okumuştum. Star Wars'un senaryosunu yaz- 
Heroes of a Thousand 
Faces”i ve yazdığı birkaç şeyi daha defalarca okudum. Üzerimdeki 


madan önce, daha fazla araştırma yaptım 


etkisi bundan ibaretri. Daha sonra, Jedi'ı bitirdikten sonra, biri ba- 
na dersinde kaydedilmiş bir kaset verdi ve çok etkilendim. Konuş- 
macılığı yazarlığından çok daha güçlüydü. Kısa süre sonra arkadaş 
olduk, Ölümüne kadar arkadaş kaldık. O süre içinde bana bir yol 
gösterici oldu. Müthiş bir akademisyen ve müthiş bir insandı, onun 


etrafında bulu 


aktan onur duydum. Ama bu, daha sonraydı, ya- 


ni benim “suskunluk devresi” denen dönemimde, 
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GEORGE LUCAS HEM FANTAZİ HEM DE BİLiM KURG 


ıldiz Savaşları fantezi türüne mi yoksa bilimkurgu türü- 
akındır?” sorusu, iki akraba tür arasında, 
özellikle de edebiyat alanında yıllardır süregitmekte 


ne mi daha 


olan iç savaşın ortasına bomba gibi düşüyor. Her iki ta- 
rafin kılıçtan keskin kalemleri, birbirlerinden ne kadar 


farklı olduklarını sayıp dökmekten ve aynı kefeye kon- 


mayı protesto ermekten bir türlü vazgeçmiyorlar ne de olsa. Gelge- 


lelim belli ki, aynı kefeye konmalarını mümkün kılan benzerlikler 


de içeriyorlar. Kitapçı raflarında çoğu zaman yan yana duruyor bu 
iki türün örnekleri, zira hedef kitleleri örtüşüyor. 
Her iki tür de var olmayan dünyalar ve olgularla 
haşır neşir oluyorlar, gerçek dünyada modeli olma- 
yan katışıksız kurmacalar sunuyorlar. Aslında tüm 
ayrıştırma çabaları dönüp dolaşıp tek bir noktaya 
indirgeniyor: birinin bilimle açıkladığını diğeri bü- 
yülerle açıklıyor. Gelgelelim nice bilim kurgu da, 
bilimsel açıklama niyetine önümüze bilimsel te- 
rimlermiş gibi tınlayan ama hiçbir anlamı olmayan. 
sabuklamalar getirdiğinden, aradaki sınır teknolo- 
jik aletlerin varlığı ile yokluğu noktasına kadar ini- 
yor, kördüğüm ancak İskender'in kılıcıyla çözüle 
biliyor. Bu kolaycı çözüm mantığına göre, tekno- 
lojik alet edevattan geçilmeyen “Yıldız Savaşları” 
serisinin bilimkurgu türüne dahli kaçınılmaz olu- 
yor. 

Bir bi 
yü” ve “büyücülerin” bulunup bulunmadığının be- 


ka sorun ise “Yıldız Savaşları” serisinde “bü- 


lirlenemem. Şövalye'le- 


inden kaynaklanıyor. Jedi 
rinin “büyücü” sıfacına layık görülmelerine neden 


büyü” olarak nitelendirilebilecek kimi Şeki 


> - 


olacak, 
özel yetenekleri olduğu açık. Gelgelelim “zihin ŞPZgUNZERi 


“Yıldız Savaşları” serisinin hangi türe mensup olduğu 
sorunu, tartışmaya açık bir konu, Kimilerine göre çağdaş 
aksiyonun babası, kimilerine göre ise westernin son 
temsilcisi. Bazıları bilim kurgunun tipik bir örneği, 
bazıları ise “space opera”nın (uzay operası) en ünlü 
temsilcisi olduğuna inanmakta. Büyük olasılıkla “Yıldız 
Savaşları”nın başarısı tam da, tüm bu popüler türleri 
harmanlamasından kaynaklanıyor. TUNA ERDEM 


okuma?” yetisi yerine “telepati”, cisimleri hareket ettirme becerisi ye- 
rine “telekinesis” terimlerini tercih ettiğimiz anda gönül rahatlığıy- 
la, sözde bilimin, yani bilimkurgunun dünyasına geri dönebiliyoruz. 
Mistik tınılarla dolu Güç'ün de bir enerji alanı olduğunu söylediniz 
mi fantaziye yol gözüküyor. Hatra “Gizli Tehlike” bir adım daha 


ileri giderek Güç'ü insan hücrelerinde bulunan “midichlorians” 
isimli organizmalara bağlayarak, neden bazı insanlarda Güç'ün da- 
ha yoğun olduğuna da bilimsel bir açıklama getiriyor. Beri yandan 
Jedi'lerin kılık kıyaferlerinden usta-çırak ilişkilerine, dünyevi hırs- 
lardan arınmışlıklarından, mistisizmle haşır neşir 
oluşlarına kadar nice faktör, büyü ve büyücü kav- 
ramlarına vurgu yapmayı sürdürüyor. Nitekim Je 
di'lardan sık sık, tedavülden kalkmış bir dinin son 
temsilcileri olarak söz ediliyor. Hatta serinin ilk fil- 
minde Darth Vader'e açıkça “bu büyücülük lafla- 
Tına karnım tok” dendiğini duyuyoruz. “Gizli Teh- 
like” de “seçilmiş insan*dan dem vurulması, dini 
efsane ve kehanetlerin ağırlığını koruduğunu gös- 
teriyor. Dahası ışın kılıçları, neden sadece Jedi'la- 
gın kullanabildikleri konusuna hiçbir açıklama ge- 
cirilmediğinden, büyülü kılıç niteliğine bürünü- 
yor. 

Fantazi türü, Yunan mitolojisine, Kral Arthur ile 
Yuvarlak Masa Şövalye'lerine ve Homer'in “İlya- 
da” ile “Odysseia” destanlarına ve dini efsanelere 
çok sey borçlu. Buna da şaşmamak gerekiyor, zira 
ak 
tanımlamak mümkün. Bu açıdan bakıldığında 


fanteziyi kısaca çağdaş destan ya da mitoloji c 


*Yıldız Savaşlar"ının fantaziyle akrabalığı açıkça 
ortada. Yuvarlak Masa Şövalyeleri'nin yerini Jedi 


Şövalyeleri, büyülü kılıç Excalibur'un yerini ise ışın 
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TÜRLERİNİN TEMEL ÖZELLİKLERİNİ BİRLEŞTİRİYOR 


kılıçları alıyor. Homer destanlarının ana teması olan Troya Savaşla- 
ri yerini Yıldız Savaşlarına bırakmakla kalmıyor, bu destanlarda gır- 
la giden mitolojik yaratıklar, yerlerini evrenin envai çeşit ırkına bı- 
rakıyor. Luke Skywalker ile babası arasındaki ilişkinin Oedipus mi- 
tiyle akrabalığı gözden kaçacak gibi değil. Bakire doğum sonucu 
dünyaya gelen, kehanetlerde gelişi müjdelenmiş, 


Şüç'e denge ge- 
tirecek seçilmiş kişi” Anakin Skywalker'ında doğrudan İncil'den fir- 
Son olarak, “Gizli Tehlike”deki pod ya- 
Ben Hur” destanından uyarlanmış olduğunu da 


lamış olduğuna şüphe yok. 
rışı sekansının 
unutmamak gerekiyor 

Ünlü fantezi yazarı David Eddings'e göre bir fantezi yapıtında, ol- 
mazsa olmaz on öğe bulunuyor. Her şeyden önce ortada bir görev, 
bir misyon olması gerekiyor. Sonra bu görevi yerine getirmekte 
anahtar role sahip, tercihan saf ya da deneyimsiz bir erkek kahrama- 
na ve tercihan asalet unvanına sahip bir kadın kahramana ihtiyaç 
duyuluyor, Kahramanlarımıza eşlik edecek, farklı kültürlerden der- 


lenme bir grup “yoldaş” da olmazsa olmaz sartlar arasında. Bu gru- 
bun eşlik etmektense, yolcu etmekle ya da arkada kalıp ölmekle yü 


kümlü eş, dost, akrabasına da gerek duyuluyor. Şeytani özelliklerle 
donatılmış, güçlü ve baştan çıkarıcı bir kötü adamsa el mahkum 
bulunacak. Yaratılan yeni evrenin çeşitli kralları, imparatorları, bü- 
rokratları da illa ki fantazide kendine yer edinmek durumunda, Bü- 
yülü bir nesne ile büyücü de, fantazinin tanımlayıcı özellikleri ara- 
sında yer alıyor. Son olarak da bir tür dine yer vermek gerekiyor. 


”VÜZÜHLERİN EFENDİSİ” İLE HIYASLAYINCA... 


“Yıldız Savaşları” serisi bu şartların çoğuna harfiyen uyuyor. Yerine 
getirilmesi gereken zorlu görev, gezegenleri yok etme gücüne sahip 
“Ölüm Yıldızı” adlı geminin imha edilmesi. En ünlü fantezi roma- 
nı olan Tolkien'in “Yüzüklerin Efendisi”ndeki, dünyayı yok etmeye 
kadir yüzüğün imhasına da benzeyen bir görev bu. “Gizli Tehli- 
ke'de görev Naboo gezegeninin istilasının önüne geçilmesi biçimi- 
ni alıyor. 


Evrenin uzak bir köşesindeki az gelişmiş “köyünde” yaşa- 
yan Luke, saf ve deneyimsiz kahramanın dört dörtlük bir örneği, Bu 
açıdan, “Yüzüklerin Efendisi”ndeki dünyaya kapalı köyünden yola 
koyulan Frodo'dan pek farkı yok. “Gizli Tehlike”nin kahramanı 
Anakin ise, Luke'la aynı köyde yaşamakla kalmıyor, henüz dokuz. 


yaşında olması ve köle konumuyla daha da ideal “saf” kahraman 
kimliğine bürünüyor. Prenses Leja, asalet unvanıyla ideal bir kadın 
Gizli Tehlike'de yerini Naboo 
Kraliçesi Amidala'ya bırakıyor. Aslında Naboo'nun kraliyetle değil 


demokrasiyle yönetilen bir ülke olmasına karşın “kraliçe” unvanının. 


kahraman oluşturuyor. Prenses, 


korunuyor olması da, asalet unvanı kuralına uymaktaki ısrarı kanıc- 
lıyor. Kaçakçı Han Solo, Wookie Chewbacca, androidler CP-30 ve 
R2-D7 ise, farklı kültürlerden derleme yoldaşlar grubunu oluşturu- 


yorlar. Tıpkı “Yüzüklerin Efendisi”nde, elfler, cüceler, hobbirler ve 
Tehlike'de 
grup iyice şenlenerek Gungan Jar Jar Binks'i de saflarına katıyor. 
Obi-Wan Kenobi, Yoda ve “Gizli Tehlike”de Çui-Gon Jinn büyü- 


cüler kategorisine giriyorlar ve “Yüzüklerin Efendisi”nde Gandalfın 


insanlardan müteşekkil yoldaşlar grubu gibi. “Giz 


yüklendiği rolü aynen tekrar ediyorlar. Hatta nasıl Gandalf yarı yol- 
da öldü sanılıyorsa, bu büyücülerin her biri de içinde yer aldıkları 
filmin ortasında ölüveriyor ve sonra Gandalfın dönüşünü anımsa- 
tırcasına, bir biçimde geri dönüyorlar. Şeytani özelliklerle donatıl- 
mış, güçlü ve baştan çıkarıcı kötü adam tanımı ise, adeta özel ola- 
rak Darth Vader için yaratılmış gibi. Maskeli kötü adamımız Va- 
kötülük Sauron'la akra- 


der'in “Yüzüklerin Efendisi”ndeki “yüzsü: 
balığı da gözden kaçacak gibi değil. “Gizli Tehlike'de Vader'in boş- 
luğunu, yüzünü maske yerine göz alıcı kızıl ve siyah dövmelere giz- 
leyen Darth Maul dolduruyor. Üstelik sırf şeytani özelliklerini göz 


den kaçırmayalım diye Maul'un kafasına şeytan boynuzları kondur- 
ve Anakin'in 


annesi, geride bırakılan karakterler rolünü üstlenirken, seri bürok- 


maya kadar vardırılmış iş, Luke'un amcası ile teyzeş 


Usta ve çırak: Obi Wan 
Kenobi ve Luke 
Skywalker. 


Prenses Lela ve 
İN 


rat statüsündeki karakterlerden geçilmiyor. Özellikle “Gizli Tehli- 


ke”, Ticaret Federasyonu'nu yöneten Neimodian'lar, devasa senato- 


yu dolduran envai çeşit politikacı ve Jedi konseyinin üyeleriyle bu 
açıdan rekor kırıyor. Işın kılıçlarını büyülü, Güç teorisini ise bir di- 
ni inanç kabul ettiğimizde “Yıldız Savaşlarının bir fantezi olduğu 
kanırlanıyor. 

Belli ki Lucas, hem bilim kurgunun, hem de fantazinin en cazip un- 
surlarını birarada kullanmakta beis görmemiş, her iki türün hayran- 
larının ağzına bir parmak bal çalacak biçimde muğlak kullanımları 
yeğlemiş. Sonuçta fantazinin de, bilim kurgunun da en yetkin ya- 
pıtları, bizi kendi küçük dünyalarımızdan çıkarıp, daha büyük bir 
yeni dünyayla tanıştırmayı başarıyorlar. “Yeni Bir Umut”ta, Obi- 
Wan Luke'a “bu senin daha büyük bir dünyaya ilk adımın" diyor. 
Gerçekten de bu filmle birlikte biz izleyiciler de, kendi kısıtlı, kısır 
dünyalarımızdan çok daha büyük bir dünyayla, türlerin dar tanım- 
larının çok öresine geçen geniş bir hayal dünyasıyla tanıştık. Yeni 
filmlerle bu geniş perspektifi korumayı sürdürdüğümüz. sürece, is- 
ter mistik ister bilimsel olduğunu düşünelim “Güç bizden yana!” Ml 
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36. Antalya Altın Portakal Film Festivali 

1-5 Ekim tarihleri arasında gerçekleşiyor. Festivalin 
vitrininde yeralan Ulusal Uzun Metraj Film 
yarışmasına bu yıl 10 film katılacak. Türkiye'de 
daha önce hiçbir festivale yer almamış filmler seyirci 
önündeki ilk sınavlarını Antalya'da verecekler... 


eçen yıl oyuncuların bağlı olduğu 
iki meslek kurulusu ÇASOD ve SO- 
DER tarafından boykot edilen fesri- 
valin geleneksel açılış korteji bu yıl 
130 oyuncunun kanlımıyla gerçek- 


leşecek, 36, festivalin Ulusal Film 


ğe 


Yarışması'na 10 Alma katılıyor, Oyuncu, 
netmen ve film ekibinden diğer insanların 
da katılacağı yarışma filmlerinin galaları 1- 
$ Ekim tarihleri arasında AKM/Aspendos 
Salonu'nda gerçekleştirilecek. 

Film sonrası düzenlenecek toplantılarda si- 
ncmacılar, basın mensupları ile izleyicilerin 
sorularını yanılayacaklar, 

Sinemalarda gösterilecek yarısma film- 
leri Prestij, Plaza, Megapol, Oscar ve 
Kültür sinemalarında görülebilecek 
Ulusal Uzun Metraj Yarışma Film- 
leri jürisinde bu yıl Çolpan Ilhan 
(SODER), Işıl Özgentürk, Mine 
Varı (SESAM), Necip Sarcoğlu 
(FİYAP), (FİLM- 


Fehmi Yaşar 


YÖN), Kutey Köktürk (ÇASOD), Ahmet 
Soner (SİNESEN), Ünsal Oskay, Cahit Ber- 
kay (MESAM), Şener Akıncılar (AKSAV) 
ve Atilla Dorsay (SİYAD) yer alıyor 

Yine 155 Ekim tarihleri arasında öncelikli 


olarak kentin çevre ve varoş semtlerinde ya- 


şayan çocuklara yönelik olarak çeşirli seme- 
lerde bulunan birçok okulda sinevizyon vek- 
niğiyle çizgi film gösterimleri yapılacak. 

3 Ekim tarihinde ise Cam Piramir'te Alen 
Portakal Yaşam Boyu Onur Ödülleri Sere- 
monisi var. Bu yıl ödül alacak isimler Tür- 
ker İnanoğlu (Yapımcı), Cüneyt Arkın 
(Oyuncu), Göksel Arsoy (Oyuncu), Hayati 
Hamzaoğlu (Oyuncu), Cahir Berka 
Nedim Otyam (Film müziğ 


Gören (Yönetmen) ve Osman Şahin (Senar- 
vo yazarı). 

Akdeniz'e kıyısı olan ülkelerin en önemli 
filmlerini biracaya getiren Akdeniz Filmleri 
Panoraması İsimli bölümde ise İspanya'dan 
“Ay Carmela” ve “Tango”, Fransa'dan “Il 


Farinelli”, “Lucie Aubrac”, “Le Cite Des 
/ Kayıp Çocuklar Sehri” ve 
ni 


Enfanıs Perdus 
İtalya'dan 1 leslerin yönettiği 
Fiorile” #lmleri yeralıyor. Ayrıca Porre 


kiz/ispanya orrak yapımı “Belle Epoguc 

Güzellik Çağı” ve Belcika/Fransa orrak ya- 
pımı “Germinal” de bu bölümde izlenebi- 
lecek 

Uluslararası Kısa 
bu yıl 25 ülke 
film finale kaldı. Uluslararası Jüri 
değerlendirilecek 64 film ara- 


Beşincisi © yapılan 


Film/Video Yarışması'n 
den 6 
tarafınd 


sından Deneysel, Canlandırma, Belgesel, 
Dramatik Film ve Dramatik Video dalında 
bu 


cane filmin de özel gösterimi 


en iyiler sahiplerini bulacak. Ek ol 
bölümde 24 
yapılacak. 
Şehir meri 


inde ve çevre semelerdeki bir- 
gok mekanda nitelikli Türk filmlerinin 
gösterilmesi amaçlanıyor. Gösterimler, bu- 
ji haline gelmiş açık ha- 


gün arık bir nosri 
va sinemalarında, gösterilen filmin oyun 
sularının katılımıyla gercekleştirilecek, Bu 
Altın Pan Ödülü 
alan filmler ile Alrın Portakal Yaşam Boyu 


özel gösterimler, 


Onur Ödülü alacak sinemacıların rol aldık- 


ları filmlerden olusacak 
2-4 Ekim tarihleri arasında çeşirli tarcışma 
iyor. Farih Altaylı'nın 


ve söyleşiler düzenl 


yöneteceği “Türk Sineması'nın Acil Çözüm 


ri” adlı tartışmaya Kültür 


Bekleyen Sorun 
Bakanlığı, Çalışma ve Sosya 


kanlığı, İçişleri Bakanlığı ve A 


liğı'nın yetkili temsilcileri katılacak 

Dergimizin genel yayın yönetmeni Meh- 
mer Açar'ırı yöneteceği, Ezel Akay, Faruk 
Aksoy, Nida Karabol, Ferzan Özpetek, 
Keriman Ulusoy. Mine Vargı ve Dervis 
Zaim'in kasılaca 


« “Türk Sineması'nda Ye- 


ni Eğilimler” başlıklı forumda sinemamızın 
değisen temaları, artan seyirci potansiyeli 
ve çok uluslu yapımlarda görülen araş gibi 
ale başlıklar gündeme getirilecek. Atilla 
Dorsay, Uğur Yücel, Şener Şen ve Müjde 


Arın katılaca 


« “Yavuz Turgul İle Bir 


Gün” isimli vz Turgul si. 


Altın Portakal Kültür ve 
Sanat Vakfı Başkanı 
Dr. Bekir Kumul 


aeması farklı yönleriyle ele alınacak, 
Tiyatrosu'nu 


Uzun Metraj Film Yarışması ve Uluslar; 
zası Kısa Film/Videv Yarışması sonuçla 


açıklanacak ve bu seremonide toplam 25 
milyar TL para ödülüyle birlikte Altın Por- 
cakal heykelcikleri sahiplerini bulacak, 

Bu yılki festivalin sponsorları ise söyle sıra- 
lanıyor! Kanal D, Bravo TV, Kanal E ve 
NTY. Ss 
Sponsoru ise Güneş Sigorta, 


İletişim sponsoru Serkom, sigorre 


YARIŞMA FİLMLERİ 

HAREM SUARE 

Yönetmen: Ferzan Özpetek. Oyuncular: Marie 
Gillain, Alex Descas, Serra Yılmaz, Haluk 


Bilginer, A 
Selda Özer. 
İki sene önce Antalya'da 
İyi Yönetmen, En İyi Müzik ödüllerini ka- 


İyi Film, En 


zanan *Hamam'ın başarısındarı sonra Fer- 
zan Özpetek bu yılki yarışmaya ikinci uzun 


metrajlı filmi “Harem Suare” ile karılıyor. 


1900'lerin başlarında Osmanlı İmparator- 
pi 
11. Abdülhamit'in kareminde, İtalyan kı 


nun yıkılmasının hemen öncesinde, 


kenli bir kız olan Safiye, haremin gene hu 


remağalarından Nadirle bir irtifak 


par. 


Suç ortaklığı ve ifade edemedikleri bir çe- 
kimle birbirine bağlanan ikili Safiye'yi ön- 
«e Padisah'ın gözdesi, sonra oğlunun anası 


yaparak ikcidara ulaşmayı hedeflemekte. 
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KARA KENTİN ÇOCUKLARI 
Yönetmen: Orhan Oğuz 
Ağıkalın, Topra 


Oyuncular: Nilüfer 
ergen, Peker Açıkalın, 


Mehmet Esen, İsmet Ay, Savaş Dinçel. 

yla Altın Por- 
takal'da En İyi Üçüncü Film ödülünü alan 
Orhan Oğuz “Kara Kentin Çı 
hem senaryosuna hem de görüntü yönet- 


Daha önce * 


fanisa Tarzar 


ukları"nın 


menliğine imza atmış 

Tuhaf bir törenle evlenen Mine ve Kürşat 
arka sokakların birinde çok ucuza kirala- 
dıkları kücük, harabe bir eve taşınırlar ve 


çoğunlukla eğlenceli, kaygısız ama kendi- 


lerine göre hayatı sorgulamaktan da geri 


kalmadıkları eski muhabbetlerine bu yeni 
evde devam ederler, Tabii ucuz bir barda 
Kürsar barın 
Fakat 


anda sapkın bir haya sürdüren bir 


sürdürdükleri islerine de 


i, Mine de barmaid'idir. 


kaçık vardır ve o kendisine Mine'yi hedef 


seçmiştir. 


DURUŞMA 

Yönetmen: Yalçın Yelence. Oyuncular; Rutkay 
Aziz, Meltem Cumbul, Zafer Algöz, Gü- 
ven Kıraç, Güzin Çorağan 
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Bundan 16 yıl önce, 20. Alun Portakal 
En İyi Kısa Metrajlı 
Film ödülünü almış olan Yalçın Yelen- 


Film Festivali'nde 


ce'nin yönettiği “Duruşma”nın senaryosu 
Umur Bugay'a ait. 

Mahallenin alımlı kızı Nazan'ın basından, 
mahallenin yakışıklıl 


ikişer yıllık bir evlili! 


ı Selami ve Cavir'le 


k tecrübesi geçmiştir 
bakiredir. Selami i 
vi, Nazan için kıyasıya kapışmakcadır. 
Nazan'ın ennesi Necla tüm bu olan biten- 


ama Nazan h 


lerle ilgili olarak çeşicli dolaplar çevirmek- 
te ve bu ilginç gelişmelere mahallelinin 
meraklı gözleri de eklenmektedir. 


ÜÇÜNCÜ SAYFA 

Yönetmen: Zeki Demirkubuz. Oyuncular: Ru- 
hi Sarı, Başak Köklük: 
Serdar Orçin, Emrah Elçiboğa, Naci Taş- 


döven 


, Cengiz Sezici, 


“C Blok” ve “Masumiyer”ren sonra De- 
mirkubuz “Üçüncü Sayfa”da üçüncü kez 
kem senaryosunu hem de yönetmenliğini 
üstlendiği bir filme imza arıyor. 

Mafyatik bir “yerde” 50 doların çalınması, 
filmlerde figüre 


lık yapan İsa'dan bilinir. 


Feci sekilde dayak yiyen İsa'ya parayı geri 
getirmesi için bir günlük süre tanınır. İsa 


50 dolar değil ama rastlantı sonucu bir ta- 
banca bulur ve geride bir not bırakıp evin- 
de intihar etmeye karar verir. Tam tetiğe 
basacağı anda 3il çalar. E 


hibi, ödenme- 
miş dört aylık kirayı istemeye gelmiştir, 
İsa'nın kirayı verecek parası yoktur, Ev sa- 


bibi ona hakaret etrilkten sonra evi boşal” 
ması için üç gün süre verip gider, İsa için 


incihar arcık kaçınılmazdır. 


PARÇALANMA 

Yönetmen: Canan Gerede, Oyuncular: Mahir 
Günşiray, Bennu Gerede, Baltasar Kor- 
makur, Tuncer Necmioğlu, Cezmi Bas- 
kın 

“Aşk Ölümden Soğukrur” adlı filmiyle 32 
Antalya Tilm Festivali'nde En İyi Yönet 


men ödülünü almış olan Gerede'nin “Par- 


şalanma'nın senaryosuna da imza atağı 
görülüyor. İzlanda'da tanışan Helga ve 
Halil İzlanda'da evlenirler. Leyla ve Ayşe 
adında iki kızı olan ailede yıllar ilerledikçe 
problemler yaşanmaya başlar ve çift bir 
İzlanda'daki mahke- 
me, çocukları anneye verir. Helga, gençlik 
arkadaşı Fridrick'le ilerleyen arkadaşlığına 
daha çok zaman ayırmak ister ve ku 


süre sonra boşanır 


arız 


nin tatil i 


a babalarıyla Türkiye'ye gitme- 
sine izin verir. Kızlarla birlikte ailesinin 
yanına Türkiye'ye gelen Halil, bir daha İz- 
landa'ya dönmemek üzere kızları ve ken- 
disi için yeni bir hayat inşa eder 


GÜLÜN BİTTİĞİ YER 

Yönetmen: ismail Güneş. Oyuncular; Cüneyt 
Arkın, Tolga Tiber, Yağmur Kasifoğlu, 
Bülent Bilgiç, Mümtaz Sevinç 
Senaryosunu Ömer Lütfi Mete ile İsmail 
Güneş'in yazdığı filmde aynı zamanda bu 
yıl festivale “Sınır” filmiyle katılan yönet- 
men Gani Şavata da rol alıyor. 12 Eylül 
döneminde gözaltına alınıp günlerce iş- 


kence seanslarından sonra suçlu olmadığ 
anlaşılarak serbesr bırakılan bir genç, 
cenle kasabasına dönmektedir. Yolculuğu 
boyunca geçmiste yaşadıklarını anımsar 
Çünkü işkencenin en korkunç örnekleri 
onun üzerinde uygulanmıştır. Ustelik bu 
sadece “muhbir"lik yapmasını & 


içindir. Çünkü ona işkence uygulayanlar 
da suçlu olmadığını bilmektedirler. İste- 
dikleri sey, bazı arkadaşlarına birrakım ci- 


nayelerin suçunu yüklemesi veya gerçek- 


ven biliyorsa tanıklık yapmasıdır 


SINIR 
Yönetmen: Gani Rüzgar Şavata, Gürsel 
Ateş. Oyuncular: Gani Şavara, İlknur Boz- 
kurt, Eylül Deniz, Ali Şakar, Deniz Akbu- 
lut, Aynur Aydan, Yaşar Güner, Ümit 
“Yesin, 


“Sınırın senaryosunu Urya Şavata ve Ya- 
şar Güner yazmış. Dünyanın 3. büyük 
karliamı sayılan ve 1988'de Kuzey Irak'ta 
vuku bulan Halepçe katliamında mağdur 
olan insanlara yardım amacıyla Dicle Üni- 
versitesi'nde okuyan bir grup öğrenci Di. 
yarbakır halkından yardım toplar ve 
Irak'a yol alır. Elebaşlarından biri Suriye- 
Irak sınırında yasayan Kejan Aşireri'nden 
Barral Ağa'nın kızıdır. Bacral Ağa kızı 
Helin'in geri getirilmesi için yeğeni Bar- 
zan'ı görevlendirir. Ve Barzan da peşlerin- 
den yola çıkar 


RENKLİ TÜRKÇE 

Yönetmen: Ahmet Çadırcı. Oyuncular; Nilüfer 
Aydan, Osman Cavcı, Aka: 
Uzunyılmaz, Erdinç Olgaçlı 


Muscafa 


“Renkli Türkçenin senaryosu filmin aynı 
zamanda başrol oyuncularından olan Os- 
man Cavcı'ya air 

Bir sinemada makinistlik yapan 30 yaşlar 
rındaki Sabit içine kapanık biridir. Çalıştı- 
&i sinema salaş, eski bir semi sinemasıdır. 
Körü ve ucuz filmler oynarmakradır. İşler 


de pek parlak değildir. Bir gün sinemanın 
müdürü işi bırakır. Sinema da bir yıl için- 
de kapanacak, is merkezi olacaktır. Sine- 
ma sahibi, makinist Sabir'i müdür Celal'in 
yerine görevlendirir. Arcık Sabit hem ma- 
kinistlik yapacak hem de Beyoğlu'nda 
film kiralayan şirketlere gidip yeni filmler 
getirecektir. 


MAYIS SIKINTISI 
Yönetmen: Nuri Bilge Ceylan. Oyuncular: 
Mehmer Emin Ceylan, Muzaffer Özdemir, 


Fatma Ceylan. 


“Mayıs Sıkınusı”'yla ikinci uzun metrajlı 
filmine imza atan Ceylan, filmde küçük- 
ken Yenice'de yaşadıklarından yarattığı 
bir öyküyü ve “kendine özgü” bir adam 
olan babasını anlatıyor. Ceylan'ın yine kü- 
çük bir ekiple aynı mekanda bu kez renk- 
Hal 


ak çekriği filmde mizah duygusu bi- 
raz daha ağır bastığı vurgulanıyor. 


SALKIM HANIMIN TANELERİ 

Yönetmen: Tözaris Giritlioğlu. Oyuncul 
hal Olcay, Hülya Avşar, Kamuran Usluer, 
Zafer Algöz, Uğur Polat, Dosya Alabora, 
Murat Deli 
“Salkım Hanımın Taneleri" nin senaryosu- 


hu- 


ban, 


mu Yılmaz Karakoyunlu'nun ayas adlı ro- 
anından Etyen Mahçupyan ve Tamer 
Baran uyarladı. Film, İkinci Dünya Savası 
yılları Türkiye'sinde geçen üç ayrı aşk hi- 


kayesi çerçevesinde şekilleniyor. “Yaz 
Yağmuru” ve “BO. Adım” gibi edebiyat 
ayarlamalarından hatırladığımız TRT kö- 


kenli yönetmen Tomris Girirliağlu, bu 


kez karşımıza dikkat çekici bir oyuncu 
kadrosu ve tarihi bir hikayeyle çıkıyor. M 
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“Truman Show”: 24 saat canlı 
yayında hir televizyon. Kahraman 
uyurken bile yayın devam ediyor. 


Son dönemde televizyon sinemaya 
giderek daha fazla malzeme 
oluyor. “Truman Show”, 
“Pleasantville” ve “EdTV” bu yeni 
eğilimin belli başlı örnekleri. 
Cronenberg'in 
“Videodrome”undan başlayarak 
bu filmlere toplu bir şekilde 
baktığımızda karşımıza herşeyden 
önce keskin bir çağdaş toplum 
eleştirisi çıkıyor. Röntgencilikten 
zevk alan, yalanlara inanmaya 


hazır seyirciler de eleştiriliyor, 


onları TV yoluyla yönetmeye 
çalışan güçler de... Tuna ERDEM 


inema ile televizyon arasındaki ilişkiyi, yıldızları hiçbir 
zaman tam olarak barışmayan düşman kardeşlerin iliş- 
kisi olarak görmek mümkün. Ne de olsa televizyonun 
gelişiyle birlikte sinema hatırı sayılır. bir darbe aldı. Öy- 
le ya, izleyici evinde oturup, beş kuruş vermeden film 
izleyebilecekken neden yollara düşüp, masrafa girerek 
filmlerin peşinde koşsundu ki? Sinema, aldığı bu dar- 
benin etkilerinden hiçbir zaman tam olarak kurtulamadan, “grogi” 
durumda, eski saltanatını, altın çağını hep özlemle anarak yoluna 
devam etti. Bu yüzden sinema, izleyicilerini elinden çalan televizyo- 
na hep kin besledi. Televizyon karşıtı söylem barındıran nice film- 
le de bu kinini kustu kusmasına, ama dileyen bu anti-televizyon 
filmlerini, sinema salonu yerine, televizyonda izlemekten imtina et- 
medi. 
Gelgelelim kimi kehanerlerin aksine televizyon, sinemanın sonunu 
getirmedi. Tersine film izlemek ile sinemaya girmek iki ayrı etkin- 
lik olarak algılanmaya, farklı hazları tarmin eder görülmeye başlan- 
dı. Sinema, her şeyden önce sosyal bir etkinlikti. Evden dışarı çık- 
mak için her bahaneye can simidi gibi sarılan yeniyetmeler için 
Önemli bir faaliyet olmayı sürdürdüğü gibi, Amerika'da aile gezme- 
lerinin en önemli durağı olma işlevini de yüklenmeye devam er 
nema bir kaçışsa eğer, bu gerçeklerden kaçmaktan ziyade evden 
kaçma biçimini almaktaydı. İlk aşkların ve dostlukların tohumları 
sinema salonlarında atılmaya devam ederken, televizyon yerleşik 
düzenin, aile kurumunun tekdüzeliğinin bir parcası olarak algılan- 
maya devam etti. 
Elbette televizyon ile sinema arasındaki temel fark, “büyüklük”tü. 
Sinemanın temel cazibesi bir “dev aynası” işlevi görmesiydi ve tele- 
vizyon ekranının boyutlarında, izleyiciden daha küçük gözüken yıl- 
dizlar, cazibelerini büyük ölçüde yitiriyordu. Kısacası, nereden ba- 
karsanız bakın, televizyon, filmleri “evcilleştiriyordu”. 


“Baskanın Adamları”: 
Televizyonu iyi kullanırsan, 
ülkeyi de istediğin 

gibi yönetirsin. 


Sinema televizyon temalı filmlerde çuvaldızı karşı 
tarafa, iğneyi de kendine batırıyordu. 


Gelgelelim günümüzde “multiplex”lerle sinema salonları ve dolayı- 
sıyla perdeler küçülürken, yeni dijital teknolojileri, sıvı krista) gibi 
keşifleri terkisine alan televizyon ekranları gitgide genişleyip büyü- 


yerek, aradaki bu farkı da minimuma indirmeye başlamış bulunu- 
yor. Tüm bunlara, DVD gibi buluşların evde de, sinema salanun- 
daki kadar kaliteli görüntü elde edilmesine neden olması eklenince, 
“küçük ekran, büyük perdeyi yiyecek mi?” kaygısı yeniden körük- 
lenmiş oluyor 

Gerçi televizyonun sinemaya yararı da olmadı değil. Günümüz si- 
acmasında etkisi fazlasıyla göze çarpan, eski B kategorisi ülmleri 
tekrar tekrar gösrererek 


yeni ku 


ra tanıran, sinema tarihiyle 


genç izleyicinin haşır neşir olmasına olanak sağlı 


.n elevizyon ol 
du. Bir anlamda televizyon, sinemanın gönüllü reklam ajansı olarak 
calışcı, Daha: 


sinema, televizyon temalı filmlerde, çuvaldızı televiz- 
yona barırırken, iğneyi de kendine batırarak, özeleştiri yapma ola. 
mağına kavuştu, Bu karşılıklı alışverişlere karşın sinema ve televiz- 
yon kıyasıya rekabet etmeyi ve birbirlerine köcü gözle bakmayı sür- 
dürdü. 


“VİDEODROME”DAN “GUIZ SHOW'A 

Hem televizyonun ikinci kez sinemayı tehdit etmeye başlamı 
hem de 90'li yallarda 
titye alm 


gide daha çok filmin sinemanın klişelerini 


1, bir anlamda sinemaya *yapı-bozum” yöntemiyle yak. 


laşmayı terçih etmesi sayesinde, günümüzde televizyon, sinemanın 
gözde temalarından birine dönüşmüş durumda, Nitekim kısa bir 


arayla izlediğimiz “Truman Show”, “Pleasancville” (Yaşamın Renk- 


leri) ve “EATV” gözden kaçmayacak kadar benzer izleklere yaslanı- 
yor, televizyonu ana tema olarak benimsiyordu. Peter Weir'in yö- 
ncttiği “Truman Show” da, rahme düştüğü andan itibaren tüm ya- 
sami, 


yirmi dört saar televizyondan canlı yayınlanan, devasa bir 
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EdTV”: Mahremiyete 
ray aku 


elveda, Büti 
artık bir 


stüdyoda yaşamasına, akrabası, dostu, karısı bildiği herkes aslında 


profesyonel oyuncu olmasına rağmen, bu durumdan bihaber olan 


ve sıradan, normal bir yaşam sürdürdüğünü sanan Truman'ın trajik 
öyküsü geldi karşımıza, “Pleasantville”de, kaza eseri televizyon ek- 


sanıyla, oturma odasını ayıran çizginin öce tarafına düşerek, kendi- 
Terini bir televizyon dizisine hapsolmuş bulan iki yeniyetmenin öy- 
küsünü sundu bize sinema, “EdTV”de ise, “Truman Show” gibi 


tüm yaşamı yirmi dört saa canlı yayınlanan ama Truman'ın aksine 


bu yayına bilerek ve ist 


yerek razı olmuş Ed'in trajikomik öyküsü 
dile gelmekt 
siler getiri 


ydi. Üç filmde farklı açılardan televizyona ağır eleşti- 


yor ama ayrı anda sinemayı da sorgulamaktan ka 
yordu 

Gelgelelim en göze batan örnekler olsalar da, bu filmler uzun bir 
gincirin son halkaları aslında. Sincmayla bir biçimde dalaşan filmle- 
Fin sayısı bu ücüyle sınırlı değil kısacası. Yine kısa bir süre önce iz- 
lediğimiz “Hope Floats” (Umut Dalgaları) filminde Sandra Bul- 


lock'un canlandırdığı kahraman, kocasının onu en yakın arkadaşıy- 
la aldattığını canlı yayında, bir “reality show 
min tüm melodramı bu olay üzerine inşa ediliy: 
Bond filmi olan * 


a öğreniyordu ve fil- 


du. Şimdilik son 
Tomorrow Never Dies”ın kötü adamı, “kendi ha- 


berini kendin yarat” düsturunu mantıki netizelerine kadar t 


ıya 


sak, reycing toplamak amacıyla savaş çıkaran bir televizyon kanalı 
sahibiydi. “Waz The Doz” (Başkanın Adamları) filmi ise, varalma- 
yan bir savaşı gerçek diye yutrurarak, kamuoyunun ilgisini başka 
bir yöne çeken, manipüle edici bir televizyon imajı sunmaktaydı. 
Eddic Murphy'ain başrolünü üstlendiği komedi filmi “Hely Man”, 
zelev 


yondaki alış veriş kanalları üzerine bir taslamaydı. Jim Car- 
: 


y'nin başrolünü üsrlendiği “Cable Guy” (Bas Belası) ise, televiz- 


on tukusunun insanları her gerçeklerden hem birbirlerinden ko- 
parcaığını, bu ikili kopuşun sonunun da deliliğe vardığını öne sür- 


nekteydi. Keza Batman dizisinin başarılı ülmlerinden “Barman Fo- 
vever'da (Batman Daima) yine Jim Carrey'nin canlandırdığı körü 
Karakter, televizyon yayını yoluyla, izleyicilerin “beynini emerek” 
dünyayı ele geçirmeye çalışmaktaydı. Televizyon kameraları Karşı- 
sında ilk öpücüğünü alen Drew Barıymore'un başrolünü üstlendiği 
"Gerçek Öpücük” bile bu karegoriye sokulabilir 


Biraz daha geriye g 


mizde ise, televizyondaki yarışma program- 
larıcın ipliğini pazara çıkaran Robert Rediord'un yönetip, Ralph Fi- 
ennes'in başrolünü üstlendiği “Çuiz Show” (Şike, Nicole Kid- 


ın Televi 


msi 


yona çıkabilmek için adam öldüren hırslı bir televiz- 


yon spilkerini canlandırdığı Gus Van Sant imzalı “Ta Die For”, mo- 


der gladyatör gösterisi sunarak, canlı infaz yayınlayan bir televiz- 
yon kanalının konu edildiği, Arnold Sehwarzeneger'in başrolünü 
üstlendiği bilimkurgu filmi “Running Man” ve tabii şiddetin baş so- 


atural Born Killers' 


ramlusunun televizyon olduğunu ilan eden 
(Kavi Do 
cini tüm dehşetiyle sergilemek ise kuşkusuz korku türüne nasip ol- 


nlar) filmleriyle karşılaşıyoruz. Televizyonun tehlikele- 


du ve Wes Çraven'in *Shocker”i ile David Cronenberg'in “Videod- 


rome'u, televizyonu 


cil bir hayvan olmaktan çıkarıp, vahsi birer 


kabus rnekinesine dönüştürdüler, Dahası “Videodrome” konu 


tek birperspektiften ziyade, birçok farklı felsefi bakış açısından yak- 
laşarak, televizyon temalı filmlerin başyapıtı olmayı başardı. 


YA PIS RÖNTGENCİ YA DA MASUM KURBAN 

Tüm bu filmler televizyonun başka bir tehlikesi üzerine odaklanı- 
yor ve farklı farklı suçlular tespit ediyorlardı. Örneğin “Şike"de te- 
levizyonun temel sorunu, bir imaj sorunuydu. Yarışma programının 
gerçek galibi, bir yıldıza, bir kahramana yaraşır smaja sahip alma- 
dığından, daha sinematografik, daha albenili imajı olan bir kişi ceb- 


sen ve hile ie 
yon düzeneği 
imajları ön plana çıkarmaya ayarlanmıştı, Oysa kısa sürede kazın 
ayağının öyle olmadığı, tam tersine televizyonun asıl cazibe ve teh- 


ip getiriliyordu. Bu filmin mantığına göre televiz- 


, Sıradan insanı dışlamaya ve yıldız tozuna bulanmış 


likkesinin, sıradan ve normal yaşamlaı dikizleme merakı olduğu an- 
laşıldı. Nitekim “Truman Show” ve “ESTV” gibi filmler bu tespic- 
cen doğdular. “Barman Daima” ve “Cable Guy'da televizyonun 
“aptal kurusu” olarak adlandırılmasına neden olan, aprallaştınıcı yö- 
nü yurgulanıyordu. “To Die For” ve “EdTV”gibi filmler ise, insan- 
lardaki şan ve şöhrete kavuşma merakının, televizyonun remelinde 


yazarı sorun olduğunu öne sürüyor, Andy Warhol'un “televizyon 


sayesinde herkes 15 dakika ünlü olacak” kehanecinin doğrulanma- 
s1 yüzünden başımıza bunca çorabın örüldüğünü belirciyorlardı. Te- 
levizyonu bir manipülasyon aracı olarak sunan “Başkanın Adamla- 
m”, “Yarın Asla Olmez” gibi filmlerde izleyici dönen dolaplardan 
bihaber masum kurbanlar olarak tasvir edilmekteydi. “Truman 
Show”, “Running Man” ve “EdTV”de ise tersine izleyicinin rönt- 
gencilik merakı, 
ediliyordu. *Pleasantville” aktif, katılımcı izleyiciliği çözüm olarak 
sunduğuna göre kuşkusuz izleyicinin sorunun 


televizyonun canavarlaşmasının sorumlusu ilan 


ratılmasında bir 


payı olduğunu varsaymaktaydı. Kısacası sinema izleyiciyi bazen kö- 


, kimi zaman 


şeye sıkıştırılan masum kurban, kimi zaman suç ortağı 


da televizyon canavarını yaracan Dr. Frankenstein rolüne oturt- 


maktaydı 


İzleyicinin hem köşeye sıkıştırıldığını, hem de suçlu olduğunu aynı 


nefeste dile getiren bir film de, sinemanın ünlü mizah “ekürisi” 


Monry Pyehon'un “And Now For Somedhing Cömpletely Dille 


rene"indeki bir episoddu. Bu episod, “Şancaj” isimli hayali bir tel 
vizyon programı etrafında örülüyor. Skandal yararabilecek nitelik- 


meslek ve aile yaşamı açısından ciddi tehlikeler oluşrurabile- 


açığa çıkması sakıncalı olaylar, gizli kamerayla çekiliyor ve 


programda yayınlanıyor. Ekranın altında ise filmin yayınını durdur 
mak için ödenmesi gereken “şantaj bedeli” belirtiliyor. Canlı yayın 
yapılan stüdyodaki spikerin önünde bir telefon duruyor ve filmde 
“kara çalınan “ kişi, istediği anda telefon edip, gerekli parayı ödeye- 
ceğini taahhüt ederek yayını durdurabiliyor. Dahası ilm ilerledik- 
çe, sancaj bedeli de taksimetre mantığı uyarınca artıyor, Programın 
esprisi, reyringi garanti altına alan bir mancığa dayanmasıydı elber- 
ve. Öyle ya, herkes “ya beni cektilerse” korkusuyla proyramı ille de 
izlemek zorunda. Kısacası reyting tartışmalarında *halk bunu isti- 


devre 


yor” argümanına kıs yaptıran, halkı köşeye sıkıştırıp, izle- 


mekizorunda bırakan, programın tekil şantaj olaylacından öteye gi- 


den bir şantajla izleyiciyi kıskıvrak bağladığı bir televizyon anlayışı 


Rating uğruna. 
a teşvik... 


“Giz Show: Televizyonun 
rating oranlarıyla değişmeye 
başladığı yllar. 
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“EN 


ie e. 


“Truman Show'da bir insanın tüm yaşamı şova dönüştürülüyor, “EdI V”de televizyon gerçeğe müdahale etmeye 
başlıyor, “Başkanın Adamları'nda kurmaca bir savaş tarihi bir olgu olup çıkıyor... 


sunuyordu flm, Gelgelelim bu tuzağa düşmek için hem bir “suç” 
işlemiş olmak, hem de suçları izlemeye düşkün bir kitlenin varlığı- 
va ihtiyaç duyulduğunu da hesaba katmak gerekiyor. Dahası skeç, 
“tek arzum ünlü olmak, adımı ncon harfleriyle yazılmış görmekti” 
diyen bir dış sesle başlıyor, hemen ardından “Şantaj” programının 
sunucusunun neon harflerle yazılı adı karşımıza çıkıyordu. Kısacası 
Monty Python ekibine göre televizyon canavarını ancak el birliğiy- 
le, imece usulüyle yaratmış olabilirdik. 

Televizyon ekranından fırlayan iç organlar, ekran tarafından yutu- 
Jan kafalar gibi korkunç TV imgeleriyle dolup tasan “Videodrome" 
ise, temelde televizyonu savunmaktaydı. Televizyona yöneltiler 


eleştiriler ile kendisine firlarılan eleştiri okları arasında bir parale 
bulunmasından olsa gerek Cronenberg, “günah keçi 


arayısımızın 
kendisine saldırıyordu bu filminde. “Videodeome”da televizyon sin- 
yalleri aracılığıyla, izleyicilerin beynine onlara halüsinasyonlar gör- 
düren, şiddere yönelten ve sonunda ölümlerine yol açan bir virüs 
yollanabilmekteydi. Gelgelelim bu virüsü kullananlar, şiddet ve 
seks dolu filmleri izlemeye meraklı insanları dünya yüzünden silme- 
yi amaçlamakta, söz konusu sinyali dünyadaki en açık seçik ve şid- 
det dolu yayınları yapan kanala “enjekte” etmeyi planlamaktaydı. 
Kısacası Cronenberg'e göre asıl kötüler, televizyonu ve televizyon 
izleyicisini suçlayan muhafazakarlardı 


TELEVİZYON EVDE, SİNEMA DIŞARIDA 

Televizyon temalı filmlerin bakış açıları birbirlerinden tümüyle 
farklı olmakla birlikte, hepsinin birlestiği canalıcı bir nokta var. Bü- 
tün bu filmler, televizyonun bax 


bir boyutuna 
zükseler de, istisnasız tümünün hedef tahtası ola 


Idırıyor gibi gö- 


seçtikleri bir 


özellik var. İşin ilginci, sinema ile televizyonun hicbir biçimde örcüs- 
mediği yegane özellik de bu. Peki tam olarak nedir bu? 


nun tek varlık sebebi, sinema filmlerini evlere taşımak değil kusku- 


elevizyo- 
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suz. Asıl mahareti kurmaca olmayan, “gerçek” olayları ve kakra- 


” insanları ekrana taşıması. İşte sinema ile te- 
levizyonun arasındaki fark da bu noktada düğümleniyor. Sinema ne 


man olmayan “gerçel 


denli gerçekçi olmaya çalışırsa çalışsın tanımı gereği hiçbir zaman 
gerçeği olduğu gibi sunma iddiasında bulunmuyor ve ne kadar sı- 
tadan karakterleri kullanırsa kullansın bunlar oyuncular tarafından 
canlandırılan karakterler olmaktan çıkmıyor. Nitekim sinemanın 
cazibesi tam da “düş şatosu” olmasından, ister önemsiz olayları bü- 
yüteç altına yatırarak, isterse hiç gerçeklesmeyecek kadar görkemli 
olayları yansıtarak olsun, hep dev aynasını kullanmasından damıtı- 
iyor. Kısacası sinema, kimi zaman buna özense de, gerçekle kurma” 
canın arasındaki sınırı kaldırmıyor. Oysa televizyon, en gözde alan- 
İarından birinin “reality şov” (yani gerçeklik şovu) olmasından da 
anlaşılacağı üzere, get 
bu sınırı ihlal ediyor. “Trurnan Show'da bir insanın tüm yaşamı, 
tüm gerçekliği, yalana, şova dönüştürülüyor, Ed'TV'de televizyonun. 


şova, şovu gerçeğe dönüştürerek tam da 


gerçeği olduğu gibi sunma iddiası, televizyonun gerçeğe müdahale- 
si biçimini alıyor. “Başkanın Adamlacı”nda, kurmaca bir savaş, ta- 
rihi bir olgu olup çıkıyor, “Tomorrow Never Dies”da şov uğruna 
gerçek bir savaş çıkarılıyor. Kısacası sinema, kendisinin asla sorum- 
lu olamayacağı bu sınır ihlaline, televizyonun yumuşak karnına sal 
dırmayı, belden aşağı vurmayı görev ediniyor ve karşımıza hep bu 
özelliğin çesitlemeleriyle dalaşan filmler getiriyor. Asıl sorun sınır 
ihleli olduğuna göre “Videodrome”da başı ekranın içinde bedeni dı- 
sında karakterinin ve ekrandan dısarı doğru uzanan silahının görün- 
tüsünün bu denli dehşer uyandırmasına şaşmamak gerekiyor. Ne de 
olsa her ilki imge de sınırın tam ortasında durmanın dehşetini sunu- 
yor. Belki de “Truman Show” ile “EATV” de, televizyonun özel ha- 
yata müdahalesini konu edindikleri için değil, televizyonun sınırı 
gecip izleyicinin mekanı olan “eve” adım atısını gösterdikleri için bu 
denli ilgi çelici geliyorlardı kimbilir. M 


CE 


Nail Lacguer 


Catherine Arley Bahar Serisi... 


a 
Ürkiye'nin ilk ve tek hypoallergenic ojesi 
Vatherine Arley, tırnaklarınıza zarar vermez. 


Catherine Arley Oje, kolay sürülür... CATHERİNE ARLEY| 


Grüldükten sonra hemen kurur... 


| di N “Yalnızca kendim için” 
atherine Arley Oje'nin benzersiz renk seçenekleriyle, 


aharın bütün tonlarını tırnaklarınıza taşıyabilirsiniz... 4 


Kozmetik 


GLORALARI 


| Sinema ve sinemacılar üzerine çekilen filmler Türkiye'de de azımsanmayacak 
kadar çok. 60'lı yıllarda Nevzat Pesen'in “Ahtapotun Kolları” ile başlayan bu 
tür filmlerin sayısında 80'lerde ciddi bir artış, 90'larda ise büyük bir düşüş 
ÖZGÜÇ, “Arabesk”ten “Camdan Kalp”e, “Ah Güzel 
İstanbul”dan “Çirkinler de Sever”e dek uzanan bu filmler arasında dolaşıyor. 


gözleniyor. AGAH Ö 
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merikan sinemasının “Hollywood'u ve 
İtalyan sinemasının *Cinecicta"sı neyse 


Türk sinemasının “Yeşilçam”ı da odur 


Yalnız çok önemli bir fark var araların- 
da. Onlar endüstriyel kurumlaşmanın 


asamasına geçeli yıllar olmus. Bizler ise 


ni yerdeyiz. Bazı küçük çıkışlar dışında 
bir türlü vopluca sanayilesemiyoruz “Yeşilcam” 


denen Türk sinemasında, Sanayileşme sürecine 


geçemcdiğimiz için mi “Ale tarafı bir Yeşilçam 
filmi” diyerek, yıllar boyu burun kıvırdık, ö nar 
i€ Türk insanına özgü duygu yüklü dünyala 
Belki de, kimbilir? 


Zaman aşımıyla ye 


da eski sinemaseverlerin 


a dej 


yaşlanmasıy iy 


dir? Veya 


ilanı m değişiyor, ne- 


ç kusak seyircileri 


ni yetisen 


TV'nin küçük ekranlı aşında “Yeşil 


filmleri"ni keşfe mi çıkıyorlar? Dünün yaşlı ay- 


dınları, bir zamanlar “şamar oğlanı'na dönüş- 


zürdükleri “Ye: 


oi 


çamı filmleri"ni bugün “Ah 


isiyle 


ede 0 günler?” nos 
Ve 
“Dünyayı Kurtsan Adam'ları birer “kül 
ilm” ilan edebiliş 


söyleyebiliyorlars ün gençleri 


rlarsa, elele mürhiş bir “de. 


imi” yaşıyoruz demekcir. 


Yesilcam" ve “Yesilçam filmleri 


Gere 
özellikle de solcu geçinen kusağın değerlendir. 
mesiyle sürekli küçümsense de Türk insanına 
özgü dünyası, romanlara konu olabilecek İka 


dar zenginlik taşıyor. Yapımcılarıyla, yön 


menleriyle, senaryocularıyla, oyuncularıyla ve 


bölge işletmecileriyle... İşte Vedat Türkali'nin 
1977 yılında çeşitli tartışmalara yolaçan “Ye- 


silçam Dedikleri Türkiye”, yönermen Refik 


seneyocu Gündüz ve Adanalı aktör tiplemele 


siyle Türk sinemasını konu alan bir “ay'na ro- 


man”... Türkali, Yeşilçam tipleriyle yola çiki- 


yor ve giderek sınırları genişlerip, konuyu 


kiye'nin genel #ra; 


afıyla birleştiriyor 


YEŞİLÇAM KURBANI KIZLAR 


Şimdi “Yeşilçam'ın Yeşilçam'a bektiği 


m- 


Jer”e gelelim. Bu olgu nasıl gelişti Türk sine- 


masında? Bu konunun işlevi açısından genelde 


yansıdığını görürüz, Örneğin, 
ndeki ce 


iki ayrı çizgic 
oyuncu ve yönetmen gibi Yeşilç 


mel tipleri konunun “e leri biçi- 


minde tek tek ele alan vey opluce 


ağırlık verip merkezi hed iler olarak 
ikiye ayırabiliriz 

Konumuzun ilk iki filmi 1964 yapımı, Nevzat 
Ah 


mazın 1966'd: 


un Kolları'yla, Atıf Yıl- 


çektiği “AK Güzel İstan- 


Pesen'in 


bul”dur. Her iki film de artist olma düşleriyi 


evden kaçıp, köyünü, anasını, babasını terke- 
den saf kızların İstanbul gibi bir büyük kentre- 
Ki öykülerini sergiler. Pesen'in filmindeki Ma- 


nisalı kızı Hülya Koçyiğir canlandırır, Yıl- 


rrist olacağı 


evine düşer. 


Nejat Saydam, Kerime Nadir'den uyarladığı 


“Ahtapotum Kolları” 
cadi 


“Ah Güzel İstanbul" 
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TÜRKAN ŞORAY 


OĞUZTUN; - MÜŞFİK KENTER 


1972 yapımı “Sisli Hanıralar'da bir Türk sup- 
Tanosunun öyküsünü alecurkalaşınıp bir film 
yıldızına dönüştürür. Bu kişilik değişiminin 
ülmdek 


me Nadir'in romanındaki sopranosu, Say- 


camanı da Türkan Şoray'dir. Keri- 


dam'ın elinde, Türken Şoray'ın da göz süzüp 


sol kestiği oyunuyla, bir sinema yıldızının ger- 
« özgü, bildik bir 
y-Tarık Akan 
ikilisinin üselendiği “Sisli Hacıralar"ın ardından 


5 


çekçi öyküsünden çok, Şor 


ay filmi” olur. Türl 


| sonra Yesilçam'ı hedefleyen bir konuyla 
karsılasıyoruz. Ülkü Erakalın'ın “Yesilcam So- 
kağı” adını tasıyan filmi, ilk bakışta bu sokak- 


taki insanların gerçekçi yaşamı üzerine kurulu 


bir çalışma gibi görünse de sonuç, artist olmak 
için kasabalerinden kopup İstanbul'da soluğu 
alan iki arkadaşın bası öyküsü olmaktan öteye 
gidemez. Kaldı ki Er, 
konuya uygun, Bülene Kayabaş, Aydemir Ak- 


intin elinde böyle bir 


baş gibi Yeşilçam oyuncuları vardır. Hele bir 
Cahide Sonku, Gerçek yaşamıyla karıksız bir 


“Yeşilçam dramı” değil midir? 
1987'de Sinan Çetin'in “Çirkinler de Sever'in- 
de Müjde Ar, biraz kendini, biraz da oyuncu 
Müjde'yi oynar. Bir film ekibi, çekim için bir 
köye gelir. Evini filmeilere kiraya veren köylü 


Mazlum rolündeki İlyas Salman, Müjde'ye aşık 


olacaktır, Evli barklı, iki cocuklu saf köylü bu 
turkunun pesinden İstanbul'a gider. Sinan Çe- 
tin, starların toplumsal etkilerini ve saf yürek- 
li, “cucku kurbanı” Mazlam'ların dramlarını 
filmin sorunda eraji-komik bir görüntüyle 


nokteler, Bu ilginç sahnede Mazlum, magazin 
dergilerine kapek olan Müjde'nin resimlerine 


baka baka çıldıracaktır. 


iÇ-iÇE YAŞANAN 
GERÇEK BİR Y DRAMI 


Nesli Çölgeçen'in, şöhretini yitirip bunalıma 


düşen bir karakter oyuncusunun gerçi 


üzerine kurd Kardeşim Benim” ise bu ko- 


nudaki ilgine ölmlerden biri. İç-içe yaşanan ve 
her türlü yapaylıktan uzak bir #ktör dünyası 
içinde buluyorsunuz kendinizi. Ha gerçek ya- 
samıyla tanıdığımız aktör Özcan Özgür, ha 


ilm Karelerinde canlandırdığı işsiz karakter 
oyuncusu Can Öz tiplemesi, Birbirlerine ne ke- 
dar da benziyorlar? Özcan Özgür “aynısının 
tıpkısı”, kendini oynuyor çünkü, issizlik, yal- 
nizlık ve bunalım, bir Yeşilçam yaşamının or- 


cak nokcaları... Özgür de dışlanmışlığın ve €s- 


kimenin acılarını yaş 
Yeşilce 
Şerif Gören'in 1986 yılında çek 
lu'nun Arka Y 
semel alarak Beyoğlu dünyasını görünrülüyoz 
bu yakada, Film 
oruz, bir sahnede 


ak göçüp giemedi mi 


n denen Türk sinemasından. 


“Beyoğ- 


isminden 


şıldığı gibi 


Ama ünlü Yeşilçam sokağı 


içinde film çekildiğini gö 


de olsa, Galara kulesi önünde... Yönetmen ro- 
lünde Yavuzer Çerinkaya, “Yönetmen” deyin- 
in Çetin'in aynı yıl çektiği soyur dene- 


geliyor hemen. Düşleriy- 
Je yasayan bir yönetmen tipini ele alıyor “Gök- 
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yüzü”. Sinan Çetin oynuyor yönetmeni. 
1086-8 
sözleşmiş gibi. Birbiri ardını yönetmen tiple 


yılları birçok ünlü yönetmen sanki 


meleriyle yönetmenlerin öyküleri anlarılıyor 
Yönermenlerin de, yanılgılarıyla, dağrularıyl 


“insan” olarak anlatılacak ilginç öyküleri yok 
mu? İster devrimci olsun, ister Yeşilçam'ın kla- 
sik yönetmen tiplerinden olsun 

İşte, Ali O: 


öykülüyor, “büyük ozan” Nazım Hik 


entürk de devrimci bir yönetmeni 


adadığı “Su da Yanar”da. Tarık Akan'ın oyna- 
dığı yönetmenin amacı Nazım Hikmet üz: 


e 
bir film yapmaktır. Ne var ki siyasal baskıların 
eğemen olduğu bir ortamda “Bu filmi yapabi- 
lecek miyim?” sorgulamalarıyla kendi ken- 
diyle sürekli bir hesaplaşma içindedir devrimci 
yönetmen, 


Sırada Ömer Kavur var. Kavur da “Gece Yol- 
culuğu"nda, çe 


mekanlarını 


kmeyi düşündüğü bir #ilmin 
astirirken ki 
birden vazgeçip anılar aracılığıyla 


asındaki projeden 


geçmişine 
dönen bir yönetmen öyküsü anlatıyor. Aysaç 
Arman'ın 


madığı yönetmen rolünün yansı 


bir de senaryocu tiplemesi izliyoruz Macit Ko- 


per'den.. 


ASIL SORGULAMALAR ŞiMDİ BAŞLIYOR... 
Nedense, yönetmen tiplerini ele alan Glinler 
yönetmenlerin dün 
yaklaşıyor. Sorgulamalarıyla da iç hesaplaşma» 
Isriyla da, “Gökyüzü” ve “Gece Yokuluğu” ör- 
neklerinde gördüğümüz gibi. Özellikle de Or- 
han Oğuz, 1988 y 
Gözdeki, 'Te 


larına soyut bir biçimde 


ında çektiği “ 


ik Akan'ın oynadığı yönetmen 


Tunç tipine ve 


çekeceği Kl 


min ön çalışmaları 
öyle bakıyı 
ia 


sanız, yönetmen tipleri aracılığıyla bu çok özel 


sarasındaki “doğum sancı 


Soyut ve sentetik bir anlatımla, Aslına bi 


dünyaları sergilemenin dışında, herhangi bir 


eleştirel yaklaşımları yok bu üç filmin de. 


Yeşilçam'a eleştirel yaklaşımlar oyuncu flmle- 
rinde öne 


or. Yeşilçam'ı tümüyle hedef al- 
masa Atıf Yılmaz'ın "Türkan Şoray'lı “Hayalle 
rim, Askım ve Sen” adlı filmi, bildiğimiz, 
kından tanıdığımız Yesilcam tiplerini sorgule- 
yarak gözler önüne seriyor, Basta Türkan Şo- 
ray'ın başarıyla oynadığı parlak yıldız Derya 
Alrnay ve kalıplaşmış taklitleri Melek'le Nu- 


a Alınay'a 


tan, çocukluğundan beri Derş 
olup ona senaryo yazan hayranı, klasik bir Ye 
şilçam yapımcısı ve aylıklı memur bir senaryo- 


ze 


zgü zengin bir insan 
jik bir 


ararıyor, “hayal şaroları"nı sorguluyor, 


en ülmde Auf Yılmaz, nos 


ince ince eleştiriyor. 
Ama asıl sıkı elestiri Ercem Eğilmez'den geli- 
abesk”le... Daha önce çe- 
şirli örneklerini gördüğümüz ne yönetmen, ne 


yor vasiyet filmi “# 


oyuncu ne de diğer riplemeler var “Ara 
besk'de. Ama tümüyle bir Yeşilçam var... Ye- 


şilçam denen Türk sineması adına günah çi 
kartıyor Eğilmez, Ve ilk kez klasik Yeşilcam si 


nemasıyla, bu sinemanın klişe “cik”leriyle böy- 


.—. -: > ps EE > > 
çirkinler desever yi 


“Kardeşim Benim” 


Yönetmen Öytü-Senaryo sinan ÇETİN © itameramanlar Erdoğan ENGİN uğur İÇBAK 
Müzi MİHENK © Fiz DOMANİÇ seçin EREL Menmet TAMRİSEVER 


MÜJDE İLYAS 
SALMAN 


gi TUNGA 


ATİLLA 
TÜRKÖZ 


! kisin 
SİNAN 
i ÇETİN 
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YEŞİLÇAM YEŞİLÇAM'A BAKARKEN 


lesine dalga geçildiğini görüyoruz. Bir tokatla 


gözleri açılıp körlükten kurtulanlar, birbirleri- 
ni sevenleri ayıran “közü adam”lar, zengin kız 
fakir oğlan ilişkileri ve daha neler neler? Bir 
Arabesk”, Ali Hakan 
dostumuzun deyişiyle “Yeşilçam temaları söz- 
Ertem Eğilmez'in bu “popüler 
aha güldürü” tarzındaki “Yeşilcam eleşti- 


“derinlik” içermese de 


lüğü sanki” 
kah 
sisi”, bazı sinemacılarınmızı öylesine kızdırmıştı 
si. 1989 yılında Antalya Film Testive 


jürisinde yer alan yön 


Jinin ön 


*men İrtem Göreç 
“Türk sinemasını Küçük düşüren bu filmin An- 
talya'ya girmesine razı olamam” diye istifa er- 
misti 


FİLM SETLERİ VE BİRAZ DA YEŞİLÇAM'IN 
PERDE ARKASI 

Yavuz Özkan'ın 1989'da yönettiği “Filim Bic- 
ti de bir ölcüde sinemanın sinemaya baktığı 


imlerden biri, Olaylar, sinema yıldızı eski ka- 
a-kocanın kersılıklı oynayacakları bir ilmin se- 
dinde biraraya gelmeleriyle baslar, Birbirinden 
nefrer eden çiftin 


oca kavgaları #lme 
Eski k 


ca (iki ünlü yıldız Kadir İnanır'la Zeliha Berk- 


yansıdığı gibi set dısına da e rko- 


<0p), film içindeki filmin yönetmeni de Halil 
Ergün'dür. İnanır'ın, aynı filmde oynadığı 
oyuncu rolündeki Meral Oğuz'la makyaj ode- 
sında öpüşmesi, seri ziyerete gelen sinema eleş 
tirineninin suratına yönetmen tarafından pasta 
arilması gibi bir iki sahneyle de olsa Yeşilçam 
setlerinin biraz da perde arkasını yansıtıyor Ya- 
vuz Özkan. 

Türk sinemasındaki perde arkası, özellikle de 
Yavuz Turgul'un “Aşk Filmlerinin Unurulmaz 
Yönetmeni"yle daha da öne çıkar, Ve karıksız 
bir “Yeşilçam fileni”dir bu, Turgul, ustası Er- 
cem Eğilmez'den daha incelikli, dehe duyarlı 
bir anlamla yaklaşır Yeşilçam'a, Şener Şen'in 
oyunuyla Haşmer Asilkan adlı ilginc ve hoş bir 


yönetmen tipi çizer Turgul. Sanat yaşamını ağ- 


dalı aşk melodramları çekmel 


şeçiren Haş- 


arkı takarak, güzlük çerçevelerini değiştirerek, 
entel akılarak... Oysa sakal bırakmak- 
a solcu bar entellerinin a a girmekle, hele 


ara 


gözü pek iyi görmeyen kameramanıyla de 


zinci bir sener Alimi yapılabilir mi? İşte Turgul 


bu “Yı 
hicvederek. 


ilcam düşünü sorguluyor. Taclı cazlı 


Gence Erkal'ın oynadığı ve Kirpi adıyla izledi- 


ğimiz senaryocu tiplemesi de Haşmet gibi dö- 


nemi kapanmış bir sinema emekçisidir. Ve bir | 


başka benzerliği bir büyük bunelim içinde ol- 
masıdır. Tıpkı, Ali Özgencürk'ün “Su da Ya- 
Ömer Kavur'un “Gece Yolculu- 
u'nda ve Orhan Oğuz'un “Üçüncü Göz"ünde 
çizilen yönetmen tipleri gibi 


nar'ında 


Son yazdığı se- 


ını, “Şükran'ın yerine seni oynar 
ğım” diyerek yazıhanede sekreterine sulanan 
yapımcıya kabul etciremeyen Kirpi'nin “do- 
um sancıları” bir “kabız"lığa dönüşecektir s0- 


nunda, Mesleğiyle zamparalığı birbirine karış- 
tıran Fecir gibi “etek düşkünü” yapımcı tipleri, 
son artıkları"dır. belki de 


1970'li yıllarda, “artist yapma vasleriyle çay- 


bir dönemin 


lak figüran kızları ofislerinde muz gibi soyup 


Gözüm onlara), “kalice kontrolü”nden “geçi- 
ten” bu tip Yeşilçam yapımcılarını tanıyor ve 
biliyoruz... İlk yanıda bir kara mizahla bu tip- 
leri ve set dısı ilişkileri görüntüleyen Fehmi Ya- 
1964-90 dönemi 
arasında çekilen bu konudaki “son film” şimdi- 
lik. 


şar imzalı “Camdan Kalp”, 


GÜNÜMÜZDE YEŞİLÇAM KAHRAMANLI 
FİLMLER VE BiR GENEL SONUÇ 

Bakıyoruz. “Camdan Kalp”ten bu yana geçen 
9 yıllık sürede, kıyısından köşesinden de olsa 
Yesilçam'ın perde arkasını ya da film setlerini 


oluşturan kisileri ele alan #lmler yapılmamış 
Ama içinde bulunduğumuz 1999 yılına bakı” 
umizda ba konuyu içeren bazı eğilimler gör- 
iliz. Örneğin Zeki Demirkubuz 
“Ücüncü Sayfa'da, bir sinema marjinalini, bir 


imüyor de 


figüranı anlatıyor. Nuri Bilge Ceylan da “Ma- 
yıs Sıkıntısı” adını taşıyan filminde, çocukluğu- 
Du geçirdiği kasabada film çekmeyi düşleyen 


bir yönetmen tipini çiziyor, Ahmet Çadırcı ise 
ilk kez ismini duyduğumuz bir yeni yönetmen. 
O da tümüyle Yeşilçam" içeren bir dönemi 


OR 


-BO yılları srasındeki cipleriyle “Renkli 
Türkçe”de ele almış. Sözkonusu dönem içinde- 
ki sinema makiniscini, vamp yıldızları... Kimi 
çekim aşamasında, kimi yeni ramamlandığı 


için bu üç yeni yapım da değer ölçüleri açısın- 


dan şimdilik birer “kapalı kutu”. 
Genel bir sanuş açısından ise, 9 yıl öncesi çeki- 
len bazı Yeşilçam kaynaklı filmlere yeniden 
döndüğümüzde, Vedar Türkali'nin “Yeşilçam 
Dedikleri Türkiye” romanındeki gibi toplum- 
sal bir ülke panoramasıyla karşılasıyoruz. Seve- 
lim ya da sevmeyelim, bir “Su da Yanar'la, bir 
“Aşk Filmlerinin Unuculmaz Yönermeni”yle, 
bir “Çirkinler de Sever'le, bir “Camdan 
Kalple... Yaluzca Yeşilçam'ı ve bu dünyanin 
kişilerini hicvecmiyorlar. Türkiye'nin genel ke- 
simini içeren çeşitli insan manzaralarını da 


içe, birlikte izliyoruz. Tek boyutlu bir pencere- 


nostalji takıntısı”yla bakarak 


den, sınırlı bir 


değil elbetee. 
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ABONE OLUN DERGİNİZ Pictimary 
yl GELSİN! «PLCTLONARY 


Hal Resimleme Öyirü 


Kelimeleri çizerek başlangıç hanesinden) 
bitiş hanesine ilerleyip, son nesne 
hanesine ilk ulaşan ve çizilen kelimeyi 
doğru tahmin eden takım oyunu kazanır. 
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Yetimlerin Satranç ve dama 


kadar müthiş bir 
oyun! Bu 
oyunda rakibinin 
altı topunu oyun 
alanının dışına 


il ir, 
Şık bir duvar saati, Evinizin kinini ii 


ya da büronuzun hemangi bekliyor. 
bir köşesi için. 
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Bu kupon 31 / 10 / 1999 tarihine kadar gecerlidir 


Ürünler 1 Numara Hearst Yayıncılık A.Ş stokları ile sınırlıdır. PTT Kanalıyla yapılan gönderilerde akan yada kırılan promosyon gönderilemeyecektir 


sinemaliğn! 


“Daha çok Amerikalı görüntü yönetmenlerini değil 
de, Avrupalıları, mesela Macarları beğeniyorum.” 


Dre 


UĞUR İÇBAK'ın gerçek bir görüntü ustası olduğunu anlamak için şimdiye dek geride bıraktığı 
çalışmaları kabaca gözden geçirmek bile yeterli: “Eşkıya”, “İz”, “İstanbul Kanatlarımın Altında”, 
“Hoşçakal Yarın” vb... İçbak, Türkiye'de görüntü yönetmeni deyince akla ilk gelen isimlerden biri, 


Ul 


İşine en az batıdaki meslektaşları kadar profesyonelce yaklaşıyor ve teknolojiyi yakından takip ediyor. 
Ayrıca Türkiye'deki görüntü yönetmenliği anlayışında bir devrim yaptığı da söylenebilir. Örneğin, 
hazırlık aşamasına katılmadığı hiçbir projeyi kabul etmiyor. Önümüzdeki aylarda “Kahpe Bizans”taki 
görüntülerini izleyeceğimiz Uğur İçbak, mesleğiyle ilgili ayrıntıları açık sözlülükle anlatıyor. 
SÖYLEŞİ: BURÇİN S. YALÇIN 


İLK FİLM İLK ÖDÜL 


“Ben görüntü yönetmen 


ğine Mimar Sinan Universitesi Sinema 
TV'de okurken kısa filmlere bu 
varlık aşamasını atlay 
Ustaoğlu'yla baş 
miz “Bir Anı Yaka 
si'nda sesli çekimler be 


arak başladım, O dönemde asis- 


ip direkt görüntü yönetmeni ak Yeşim 
E & ; 


adım L6men çekimlerde. ilk film 1984'e yaprığı- 
Daha sonra 86'da henüz Türk Sinem 


mamışken biz “Magnafancagna” diye se 
li bir 1m Gilm çektik Yeşim'le. 89'd 
9'de de “Otel'i 
ler içinde, Reji olarak, anlarım olarak ve teknik kalite olarak iyi bir 


"Düeti yaptık, 35mm 
aptık. “Otel” bir dönüm nokrası oldu kısa Alm- 


standart yakaladık ve cok önemsendi film. Onun arkasından zaten 


Yesim “İzi yapmaya cel'deki ça- 


afa Altıoklar'ın dikkacini çektim ve 92'de “Denize 


arar verdi; fakat ben bu arada 
lışmamıla Muş 


çer Düştü” filmini -Mustafe Altıoklar'ın ilk filmi- yaptım. 29. 


ya Film Festivali'nde en iyi görüntü ödülü aldı; benim de ilk 
üzün metrajımdı 0. Daha sonra, benim çok eski arkadaşım Mahi- 


an da sinemaya yeni başlıyordu, reklamdan geliyordu. O da 


yapımcılarını bir türlü ikna edemiyordu benle çalışmaya, ben daha 


genç, yeni ve okullu bir kişi oldu 


yam için... İlk ilmimde 
ödülü alınca, Mahinur da “Ay Vakti” için yapımcısına beni kabul 


ettirdi ve “Ay Vakti"ni yaptım 93're. 9'te Yeşim'in “İz” filmini 
şektik. Sesli çekildi tamemen. Daha Türkiye'de yeni yeni başlıyor- 


du uzun merrajda sesli çekim çalışmaları, O da 31. Ancalya Festi- 


vali'nde Altn Portakal aldı görüntü dalında. 99'te hepimizin bildi- 


&i “İstanbul Kanatlarımın Alanda” projesine başladık. Bir dönem 
filmiydi o. Yani ben görüntü yönetmeni olarak çok değişik proje 
lerde yer almayı istiyorum; bu bir kurgu-bilim olabilir gelecekte, 
bir dönem filini olabilir. Benim için çok iyi bir deneyim oldu “İs- 
tanbul Kanar 
bildiği “Eşkiya”... Yavuz Bey'le çalıştık. O çok iyi bir proje oldu be- 
nim için. 98'de Reis Çelik'le “Hoşçakal Yarın”ı çekcik; deha sonra 
da bu sene 99 yazında Güni Müjde ile “Kahpe Bizens"a başladım. 
Bu proje üc sene önceki bir projemizdi Gani ile. Ama yapımcı de- 


mın Altında”, Daha sonra 96'de yine hepimizin 


Kisti, proje bir türlü gercekleşemedi. Şu anda çekimleri devam edi- 
yor. 14 Ocak gibi bir hedef var. Montaj ve diğer işlemler bircikten 
sonra gösterime girecek. 


GÖRÜNTÜ YÖNETMENİNİN YÖNETMENLE UYUMU 

Ben bütün yönetmenlerimle uyumlu çalışıyorum, Ama tabii benim 
de ilk filmlerimde, yönetmenlerimin de ilk filmlerinde belli sıkıntı- 
lar yaşadığımız oldu. En rahat ettiğim, en huzurlu çalıstığım proje 
“Eskiya”ydı. Yavuz Turgul -bir proje öbürüne göre iyidir, kötüdür 
demek istemiyorum ama- gerçekten ciddi bir yönetmen; ne istedi- 


Bini bilen, taleplerini doğru bir sekilde anlatabilen... Ben daha faz- 


la görüntü yönetmenliğine konsantre olabildim ve bizim için bir 


eğirim gibi oldu. Yavuz Bey'le de inşallah gelecekte -bizleri beğen- 
diyse ekip olarak- birarada olmak İstiyoruz 
Ben başran beri -kısa filmlerde de, ilk uzun metrajlarımda da- “Pro- 


je, gerçekleşme aşamasına geldiği andan iribaren görünrü yönerme- 


ninin bir an 


1 belirlenip içinde olması lâzım” diye düşünüyo- 


ram. Ciddi ve ciriz bir çalışma yapabilmek için bu şart, Zaren son. 


dakikada gelen projeleri kabul etmiyorum; zaten öyle projeler de 
bana gelmiyor: tanıyorlar, biliyorlar. Projeye, benim yaratıcı olarak 
karkımın olabilece; 


mada dahil olmak istiyorum. Bu da, 


önceden bazı şeyleri belirleyebileceğim aşa- 
şk 
“İstanbul Kanarlarımın Altında” için $ ay öncesiydi 


» için bir sene, 


DÜNYADAKİ DiĞER GÖRÜNTÜ USTALARI 


Mesela Sven Nkyvist var. O, Iagmar Bergman'ın görüntü yönet- 


meni. Usca diy alamaya çalıştı. 


ş aydınlatma tarzını ya 
ım, kendime yakın bulduğum birisi, Daha çok Amerikalı görün- 
tü yönetmenlerini değil de Avrupalıları, mesela Macarları beğeni- 
yorum: Vilmos Zsigmond, Nestor Almendros... Onların tarzı bana 


daha uygun geliyor. Son dönemde beğendiğim, bürün filmlerini ca- 
kip ettiğim 


ın bulduğum bir kişi de İranlı, Pazis'te yaşayan Da- 
dis Khondji. “Kayıp Çocuklar Kenti”, “Şarküteri”, “Seven”, “Evi- 
ta”, “Çalınmış Güzellik”, “Alien 4”... Bütün filmlerini takip ediyo- 
ram, yaptığı isleri, tarzını çok beğeniyorum; gelişimini izliyorum. 
O görüncü yönetmenleri benim için çok önemli. Tabü beğendiğim, 
işini talcip ettiğim birçok baska kişi de var. Aydınlatma tarzı olarak 
yakın bulduğum kişiler bunlar, Aydınlatma diyorum. Görüntü yö- 
etmeni için aydınlacma çok önemli. Türkiye'deki belki yanlış an- 


“Projeye, benim yaratıcı olarak katkımın 


olabileceği, önceden bazı şeyleri belirleyebileceğim 
aşamada dahil olmak istiyorum.” 
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ya standartlarında bir malzemeyle 
İişabiyoruz. O açıdan bir eksiğimiz yok." 


“Görüntü yönetmeni demek çok iyi bir gözlemci olmak demek. Işığı gözlemlemek, 


herşeyi bir karenin arkasından görmek, filmleri takip etmek çok önemli.” 
——————ğğş > m.., 


raları, sesli çekim kamersları, en gelişmiş ışıklar, motion control iş- 


“Türk Sineması motion control'u 


ler... Mesel 


bilmiyor, biz seklam- 


da üç senedir kullanıyoruz. Merion concrol, birkaç planı bir düz- 
Jemde biraraya getirmek, bilgisayar animasyonlarıyla mesela bir ka- 


meranın hareketlerini pri 


amlayıp bir pencerenin içinden gec 
mektir, Şimdi “Matrix” oynuyor sinemalarda, herkes o Elow Mo 
biz biliyoruz. Ben internetten sü- 
adaki 
görüntü yönermenleriyle bağlanum var. Flow Mo #oroğraf cekniği 
reklam filmlerinde kullanılıyor. Yesim U 


tekniğini konuşuyor. Bu teki 
sekli kendimi geliştiriyorum, 


tiştirmeye çalışıyorum. D 


oğlu'nun son kisa filmi 


“Otel'i çok yeni bir kamerayla ve s objekeiflerle çekimistik. 


la bir görüntü yönermeni ne malzemeyle çalışıyorsa onunla 
çalışmıştık. Daha sonra, bu kamera popüler oldu, sinemaya girdi. 
Şu anda da aynı şey geçerli, Şu anda çektiğim filmde benim sahip 


olduğum ekipman bir Hollywood yapımında görebileceğimiz bir 


ekipman. Ama bu bana özgü bir sey istemiyorum, 


Uğur İçbak olduğu için değil. Bir görünrü yönetmeni, bir yönet 
men bu malzemeye Türki 


sahip olabiliyor. Bu cok g 


if 
standartlarında 


Şey. En yeni ışıklar, en yeni kamera malzemesi, en yeni obje 
Herseyin de en yeni olması sart değil; ama dür 
bir malzemeyle çahşabiliyoruz. O açıdan, bir eksiğ 


imiz yok bizim 


tek eksiğimiz yapımcıların ne yazık ki bir 10-15 sene geride olma 


s1, Eleman var, teknik ekipman var, yaratıcı anlamda birşeyleri dü- 
r. Ame İş geliyor paraya ve prodüksiyona 
cekim günleri kısalıyor, bir sahne içi 


şünen yönetmenler de 
dayanıyor: 
camalar kısılıyor, 


» gerekli olan har- 
1 yönetiminden kısılıyar. Ben bi 


katı oldu- 


ğum için kendimi garantiye alıyorum: kameramı, ışığımı, İaboratu- 


iğimiz dönemde Türk Sineması için dönüm! nokrası 


filmlere -“İşanbul Kanatlarımın Altında” 


varımı... G 


dediğimiz 
filmlere- çok harcama yaparak seyirci geldiğini 


kiya” gibi 
spat ettik, Bu biraz 


etmekle oldu; ama so- 


diretmeyle oldu, belli bir malzemeyi empe 


uçta ne verirseniz onu kat kat k 


labiliyorsunuz yapımcı 


olarak. Yapımcının da görevi o. “Türkiye koşulları, deprem oldu, 
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para ya 


1 belli değil” 
m; 1 koyuyorsun, 5 alıyorsun. Bu, çalı- 


Evet ama yapımcı bu 


gaten, Riskleri göze alıyor 


ekibin sorunu 


il, Yapımcının bu profesyonellikte düsünme- 
kıyla 
yle bulu: 


si lâzım; daha hâli düşünemiyor. Kimse alınmasın; işini 
re Fakac bunlar birbirle, 


emiyor: yapımcı Onu tanımıyor, öbürünün fyası fazla geliyor, 


slar 


yapmay 


ları kişilerle çalışmak istiyorlar, alıştıkları kisiler genç kuşağa alışkın 
değil, modern sinema ürerim anlayışına alışkın değil... Sete sadece 


yemek getirip minibüs ayarlamanın prodüksiyon olduğunu zanne- 


diyorlar. bu ilkel düzeyde düşünüyorlar. Mesela telsiz isteniyor, 


diyelim. Çok basit bir örnek, Genel olarak bizim setlerimizde yaşa: 


van bir sorun. Şimdi düşünün ki bir gece sahnesi çekiyorsunuz, Bü- 
yük ışık vinçleri kiralıyorum ben, 30-40 metrelik, Onun üzerine 


cok güclü lambalar yerleştirip dolunay yapıyorum. Isığın hazırlığı 


3-4 saat sürüyor. Şimdi bu islemi yaparken bende, ısık selimde ve 


vincin üzerinde o soğukta donan ışık asistanımda telsiz olmazsa bu 


is belki üç saat daha sürer. Belki yapamayız bile. Telsiz sarın almal 
Kiralamak olay oluyor; bu bir gereksiz masra 


gibi görülüyor. Ama 


sonunda ba n pahalıya geliyor. sonucra be- 


»yorlar astarı yüzünd 


nim dediğime geliniyor. Bunu bir yapımcının, bir prodüksiyon ami- 


kırmak için 
de 


rinin biz söylemeden çok önce, bizim işlerimizi hızlı 


düsünmesi lâzım, Adamlar bunu düşünemeyecek düze; 


GÖRÜNTÜ YÖNETMENİ OLMAK İSTEYENLERE TAVSİYELER 

Görüntü yönermeni demek cok iyi bir gözlemci olmak demek. Işı- 
&i gözlemlemek, herşeyi bir karenin arikasından görmek, filmleri ta 
etmek cok önemli, Bir Almi izlerken “film kötü bile olsa- o film- 


venilebilir, 


den çok değişik şeyler ö Kadraj, kompozisyon ve ışık 
Kullanımı ola k 
Günlük hayatımızda da bu bir oyun gibi. Ben her zaman bir uca 


ca yolculuk ederken ucağ 


yönlerine, gölgelere dikkat ermek lâzım. 


n içinde değişen ışıkları inceliyorum. 


ağında batmakta olan günesin ışığının aasıl bir ha- 


seket yaptığını, hava bulurluysu pencerelerden gelen ışığın hostesin 


ike oranlarını... Beynimiz böyle düşünmeye alış 


yüzündeki gölge- 


kın. Nerede işe yariyor bu? Günün birinde uçağın içinde gecen, 


stüdyoda bir sahne çekiyorum ve o sahnede, hafızama attığım sey- 


ler, depolanmış bilgiler geri geliyor. Veya bir arabada yolculuk 


ederken, vapurda, sürekli gözlem yapıyorum. 


Benim tarzım doğal ısık tarzı, O yüzden, bir mekana girdiğimde 


veya bir mekan yaralacağı zaman “Günes sığı veya doğal ışık bu: 
la çıkar 


rayı nasıl aydınlarırdı?”dan y 


k önü en doğru şekilde olüş- 


tarmaya çalışıyorum. Ama doğal ışığı elde ötmek az işık kullanmak 


değil; tam tersi. “Kuzey penceresi isığı” dediğim sey, günesin hiç 


girmediği -Rembrandt'ır resimlerindeki gibi- bir pencereden 


dınlanan yerde gölgelerin çak koyu olması, tersten İkonur ısıl kule 
namı olmaması, Şimdi burada dekordaki bir pencereden giren bir 


ışık yapacaksam ben ve bu günes gibi sere bir ısık kaynağı değ 
büyük beyaz panolar ismarlıyorum. O büyük beyaz panolara çok 
güçlü ısıkları veriyorum. Onlar endirekt dönüyor; buludlu bir gök- 
yüzünden gelen ışığı yakalıyorum. Bu ışığı elde etmek icin yaprı- 
ğim sey cok güçlü bir ısık kullanımı belki ama sonucta 


müz zaman bunu çok doğ 


gördüğü- 


al, koyu, loş, soğuk bir kış günü havası 


olara 


k algılıyoruz. Bu bir gözlem meselesi ve nasıl yaracılacağı me- 
selesi zaten görüntü yönetmenliğini zevkli kılan sey. Mesela Ame- 
rikalı bir görüntü yönetmeni diyor ki! “Mahkeme sahnesi çekece- 
Biz. Ben seneler önce şu filmde mahkeme sahnesi aydınlatmıştım; 
ama harırlamıyorum. Allah'tan hatırlamıyorum” diyor. “Hatırla 


m ne kadar zevksiz bir iş olurdu. Cünkü onun aynısını taklit et- 


meye çal 
yorum.” Bu bir 


sacağım. Ara Şimdi yeni bir mahkeme sahnesi dizayn edi- 


aratım süreci ve ölene kadar devam ediyor bir gö- 


rüntü yönetmeni için. 
Görüntü yönetmeni olmak isteyen kisiler görüntülerini beğendiği 


kisileri saptayıp o ki abilirler 


yi takip edebilirler ve bir carz yak: 


belki, Mesela ben bu ise ilk sevdalanıdığım zamanlar, görüntü yö- 


petmeninin önemi yavas yavaş orraya çıktığında isimleri tanımaya 


başlamıştım. “Aa, bu sunu cekti. Demek ki buradan öğrenebilece- 
Bim bazı şeyler var ve bu filin düzgün bir ilm sonuçta" diye insan 
düşünüyor. Gercekten bu işi isteyen kişiler, kesin gerekmese de, bir 
ukulda kısa sürede birçok sey öğrenebilirler. Okul olmazsa, genc 
kuşak görünrü yönermenleriyle temas kurup, setleri ziyarer edip © 
kişiyi serte gözlemlemek de bir eğitim olabilir 


GÜÇLÜKLERLE KARŞILAŞTIĞI SAHNELER 


“Eşkiya”daki çatılar... Yavuz Turgul bir s 


ne Öncesinde yaptığımız 
Toplantılarda bu filmin çarılarda geçen bir film olduğunu, bunların 
ardı- 


ve biz acaba bunu dekor olarak hazırlayıp bir stüd- 


Güneydoğu'da eşkiyanın yasadığı topraklardaki dağları cağı 
Zını söylemisi 


yöda mi yoksa doğal mekanlarda mı çeksek diye çok düşündük. $ 


muçte dekor yapmanın o dönemde çok doğal olmayabileceğine k 


rar verdik, prodüksiyon açısından da belki ağır olacaktı, Doğal me- 


nlarda çekmi 


yi tercih ectik. Oyle olunca, benim çatıları aydınlar 
mam büyük bir problem oldu. Aşılması gereken bir problem... Me- 
sele dış mekanlarda elekerik camirarında kullanılan büyük vineler 
kullanırım. Onların üstüne de büyük, güclü lambalar yerleştiririm; 


ama Beyoğlu'na bu lambaları sokamadık mesela, Ben belli çatılar 


saptadım, o çatıların üstüne lambalar kondu, oradan arkadaki çatı- 


ler aydınlacıldı. Bakıyorsun arkaya doğru, derinlemesine, Haliç'e 


kadar bir ışık işi var ve bayağı uzun bir is bu, çok zor. Ne oldu? En 
açık kamera diyaframlarında çalışmak zorunda kaldım. O benim. 
netlik asistanımın işini güçleştirdi. Bazı yerlerde netlik kaçmalarına 


sebep oldu. Bu tip sabaha kadar süren çekimler, zör a) 


inlarma du- 


rumları... “Eşkiya'da geçen, Şener Şen'in vurulduğu sahne değil de 


daha önceki bu çetı sahneleri benim icin gor sahnelerdi. Helikopre- 
rin göründüğü sahne ise dekordu. 

Her filmin kendine göre zorlukları var. “Istanbul Kanatlarımın Al 
tında”da mesela Hezarfen Ahmet Çelebi'nin evi denize doğru bakı- 


yor ve o fasaeta dekorları kurduk. Ben burada bir ayışığ 


yapacağım 


ve ayısığının kameranın arkasından gelmesini iseemiyorum. Çünkü 


benim için gece gölge, koyuluklar ve loşluklar demek. Ve arka yön- 


den gelen bir ayışığıyla konteları, detayları çizebiliyorum; bunun da 


Suda olması lâzım. Başl 


er yok. Suyun içine ışığı nasıl koya- 
sağım? Bu sefer ne gündeme geliyor? Ya bu sırf is için sal yaptır- 
mak ya büyük bir tekne kiralamak » tekne 


bağlanıyor, onun hic oynamaması lâzım, ışığın üstünde durması lâ- 


Tekneler bulunuyor, 


sam, istediğim açıda olması İâzım, onu ölçmek biçmek, istediğim 
renge ve tona getirmek... Bunlar her zaman her filmde karşılaştığı- 


niz zörlukl 


MESLEĞİN GELECEĞİ 
Bizim su anda kullandığımız malzeme değişebilir. Bu bir dijical vi- 
deb 


amera alabilir gelecekte, High Definition televizyon sistemi: 


nün bir cihazı olabilir. Ama sonuçta görüntü yönetmeni bir sanatçı 
Yünetmenin kurmak istediği dünyayı perdeye akraran kisi olduğu 


için selindeki malzeme değişse bile, belki görünrü yönetmeni otu- 


Tup yarın bilgisayar basında boyaya 


çek ışık yapacak; ama sonuçta 


görüntü yönetmeni yaratacak belli şeyleri, V 


ya o bilgisayar basın- 
da o boyayı onun icin kullanan kişinin başında duracak, Sonuçra 


hâlâ film kullanımı negatif düzeyinde gidiyor ama videoya da çok 


fazla ilgi var. Ve şu anda çok pahalı olduğu için birçok şey yapıla- 
miyor. Yani gelec 


€ bir yönetim merkezinden sinemalar elektro- 
nik olarak kontrol edilecek belki Projeksiyon makineleri ortadan 
kalkacak, bilgisayar ortumında Glmler üretilecek. Fakat görüntü 


yönetmenini 


işlevi sönmeyecek, sinemanın üretim tara değişmez 


se... Ama süyle bir sey de olabilir: bir yönetmen ekibe ihtiyacı ol- 


madan, rek başına bir sanarçı, bir ressam olarak film üretebilir. 


Ama herşeyi bilmesi lâzım o zaman: ışık 


sesim bilgisi, kompozis- 
yon, perspektif, oyuncu, kostüm, her şey... O biraz zor gibi görü- 
aüyor bana, Film zor bir iş ve ekip işi sonucta. Yine de belki bir yö- 


aetman evinde oturup filmini yaratabilecek o zaman... M 


“Eşkıya'nın setinde. 
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“au 0 görüntüyü ele 
alıyor, ışıkla boyuyorum”, 


“Set arkas, Kamera benm İçin bep çekici, büyülü br dünyayı” 


laşılan, sıkıntısını çektiğimiz konulardan birisi o -benim hep değin- 
diğim. Görüntü yönetmeni bir teknisyen değil. Yani sanat yönce- 
meni, yönetmen ve görüntü yönetmeni filmin temel direği. Görün- 
tü yönetmeni bir ressam, Mesela ben yazın sabah bir sahneye başla- 
yacağım; hez gün her sahne benim önümde boş bir sayfa, Sahneyi 
okuyoruz, provasını yapıyoruz ve ben bos olarak o görüntüyü ele 
alıyor, ışıkla boyuyorum; filcrelerle, objekciflerle bir resim yaratıyo- 
rum. Arna ben boş bir dekorda başlıyorum işe, Hiçbir şey yok; tek 
aşıma ışık yönü, ışığın rengi, conu, filcreleri, koncrası oranı, ne ka- 
dar koyu olmali, dolgu ısığı nereden olmalı... Tabii ki yönetmeni aş- 
madan... Yani yönetmen bana hayal ettiği filmi aylar öncesinden 


bunun için anlatmış, ben de o konuda uyumlu olmuşum ki yönet- 


men çekim aşamasında kendi işiyle uğraşıyor: Oyuncular 
da hamuru, malzemesi oyuncu, hikayesini oluşrururk 


Onun 
n. Benim 
malzemem de ışık, kamera, filrreler. Dolayısıyla ben bir ışık yönü- 


ne, ışık tarzına karar veriyorum. Güneşli mi yapacağım, Rem- 
brande'ın “kuzey penceresi ışığı” dediği ışığı mı oluşturacağım, on- 
lar artık benim yerkimde. Ama bunu yaparken de rastlancıyla ol- 
muyor. “Kamyonda hangi lambalar var? Onu kullanayım” değil 
Aylar öncesinden, ciddi bir görüntü yönetmeni senaryoyu kendi 
açısından deşiyor. Kendi ipuçlarını yakalıyor. Yani yönetmen hayal 
kuruyor, yazıyor birseyleri; onu perdeye aktaran Kisi görüntü yö- 
netmeni. Teknik anlamda, tekniği kullanarak yaracıcı bir iş yapan 
kişi. O yüzden de, senaryonun bir kere doğru yazılmış olması lâzım. 
O çok önemli. Zaman zaman bu konuda çok eksikler yaşıyoruz, 
ipuçları yakalamakta zorlanıyoruz. Senaryodaki bir cümle bizim 
için bir steadycam oluyor, bir crane oluyor, dokuz buçuk metrelik 
bir phoenix crane oluyor. Bu ipuçlarıyla biz malzeme listemizi ha- 
arlıyoruz. Yapımcının işlerini koleyleşiriyoruz; çünkü bir yapımcı, 
görüntü yönetmeni adına ya da yönetmen adına belli malzemeleri 
kiralayamaz. O sadece parayı bulan bir kişidir. O kişiye de öyle bir 
yük bindirmemek lâzim, Görüntü yönetmeninin, işini bilip sahne- 
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nin, yönermenin ve senaryonun gerektirdiği malzemeyi çıkarması 


lâzım. Işık da böyle. Ben bir gece sahnesi veya bir gündüz sahnesi 


için, mekân gezileri sonucunda ne tarz ışık kullanacağımı; kaç kilo- 
warr ışıkla çalışacağımı; yansıaıcıların, reflektörlerin, filtrelerin kaç 
ader olacağını saptıyorum. Çünkü benim resim yaptığım boyam 
onlar. Görüntü yönetmeninden bunu ayırmak mümkün değil. Işık- 
çının ne gibi biz fonksiyonu var? Işıkçının şöyle bir fonksiyonu var: 
bir kişi 


Zeki, ciddi, akıllı bir ısıkçı bu malzemeleri doğru bir sekilde islete- 


görüntü yönetmeninin sağ kolu ve onun için çok önemi 


bilen, çalıştırabilen, asistanlarını kullanabilen bir kişi. Işık şeflerinin 
de katkısı çok büyük filme; ama yaratıcı anlamda ışığı oluştuzan ki 
şi görüntü yönetmenidir. Dolayısıyla ben yanın sabah çekeceğim 
sahne için ne ısmarladımsa onu üç ay önce, beş ay önce belirlerim. 
Görüntü yönetmeninin ışıkla ilişkisi bu. Bunu oluştururken elinde- 
ki malzemenin doğru olması lâzım. Mesela negacif filmler. Negari- 
fi yapımcı saptamaz. Yönetmen de saptamayabilir. Bir yönetmen 
bu kadar teknik bilgiye sahip olmak zorunda değil, Ame ortada 


ciddi bir görüntü yönetmeni yoksa, bu yük yapımcıya 
ya da b 
Ama ben bir sahneyi yaratırken 500 ASA bir Kodak'ın yeni emis- 


yönetmene 


şka kisilere, belki bir prodüksiyon asistanın bile biniyor 


yonunu mu kullanacağım, 800 ASA mı tercih edeceğim, dış çekim- 
ler için daylight ilm mi, tungsten Elm mi alacağım? Bunları önce- 
den belirliyorum. Reji asistanı sahnelerin dökümünü yapıyor, gece 
gündüz sahnelerinin kaçar sayfa tuccuğunu bana yolluyor, ben bik 
gisayarımda orların oranlarını buluyorum. kullanacağım ham fil- 
min hatta pozitif filenin tipini belirliyorum ve yapımcıya bir do 


la gidiyorum. Bu da tabi işlerine geliyor aslında. Görünzü yönet 
meninin işlerini ağırlaşnıyor; ama olması gereken bu 


GÖRÜNTÜ YÖNETMENLİĞİNE DUYDUĞU İLGİ 

Set arkası, kamera benim için hep çekici, büyülü bir dünyaydı. 80 
öncesi, İFSAK''ın sinema bölümünde 8 mm Almlerde çalıştım. Da- 
ha sonra Sinema TV merkezine mi 


fir öğrenci olarak girdim. Pro- 
fesyonel olarak çalışmam öyle başladı. Ama ondan önce hep iyi hir 


film izleyicisiydim; kamera arkası görüntülerini kesip kendime dos 


yalar yapıyordum; kamera maketleri yaparak, onlarla oynayarak 
gecti çocukluğum. Fakat tabii bu, isin sadece ceknik kısmı gibi ge- 
liyor; liseden sonra işin sanar tarafıyla ilgilenmeye başladım. Yani 
görüntü yönetmeninin önemi, ışıkla olan ilişkisi, yaractığı resim 
orada belirdi ve daha çok sevdim. Okuldeki gelismem de öyle oldu 
Bizim okulumuzda bir branslasma yok: ama teknik açıdan alıyapı- 
sı çok sağlam, her türlü malzeme olduğu için. İlhan Arakon var, si- 
ah-beyaz dönemin eski görüntü yönetmenlerinden; onun çok İat- 


kıları oldu bana, Okulda kendi dönemimde çekilen öğrenci kısa 
filmlerinin çoğunun görüntü yönetmenliğini üstlendim 


“Ay Vakti”nin çekimlerinde 


“Hoscakal Yarın” 


YÖNETMENLE YAPILAN ÇALIŞMALAR 


Bana “Sen ne zar 


an film yöneteceksin?" diyorlar, Şu anda ben gö- 


rüntü yönetmeni olarak çok mutluyum ve görüncü yönetmeni yö- 


nevmenin bir altı bir üstü değil, o ba: 


1 başına bir sanatçı. O yüzden 
ben görüntü yönetmeni olarak istediğim şeyleri yapabiliyorum. İle- 


ride anlatmak istediğim bir şey olduğunda yönetmenliğe geçmem 
gok kolay. Çünkü her türlü ekipmana, her türlü ekibe ve olaya ha- 
kimim, Mesela bir yönetmen bir baska meslektaşının serte nasıl dü- 
sündüğünü, neler yaptığ 


1 bilemez; ben de bir başka görüntü yö- 


Betmenini bilemiyorum; ama yönetmenleri biliyorum, sıkıntılarını 


Yaşıyorum. O yüzden yönetmenliğe geçiş daha kalay; ama su anda 
sok memnunum halimden. Çok yaratıcı bir iş yaptığına inanıyorum 


görüntü yönetmeninin. Ama bu biraz yönetmenle olan ilişkisi açı- 
sından da önemli, Yani yönetmenin de görüntü yönetmenini önem- 
bugüne kadar 


, inanılmaz bilgili, 


semesi, benim düşündüğüm gibi düşünmesi lâzım, 


bir sorunum olmadı zaten. Yavuz Turgul, mese 
herkes için hoca diyebileceğimiz bir kişi. Gergin olduğunu söylüyor. 
lar; aksi, huysuz olduğunu söylüyorlar. Adamın hiçbi 


huysuzluğu 


yok. Huysuzluk yaptığı seyler bizim de huysuzluk yaptığımız şey- 
ler. O yüzden çok uyum sağladı bizim ekibimiz Yavuz Turgul'la 
Bizimle ilgili hiçbir problemi olmadı. Bu tarz düşünen bir yönetmen 
ile bir görüntü yönetmeni birarayı geldiğinde yönetmen de kendini 
huzurlu kollarda buluyor. Yani onun adına, onun hikayesi için sava- 


san, düşünen, çalışan, önerilerde bulunan birisi var. A: 


tabii yö- 
netmenin yaratıcı anlarımının sınırlarını aşmadan... İlk filmini çe 
ken genç bir yönetmen de olsa, benim o yönetmene yaklaşımı. 
Yavuz Turgul'a nasılsa öyle, Hiçbir zaman “Daha yeni, işini bilmi- 
yor olabilir” demem. O bir yönetmen; yönetmenlik kurumu var 
orada ve biz onun yardımcılarıyız, onun yaratmak istediği şeyi en iyi 
şekilde perdeye aktarmak için. Biz kendimiz kendi aramızda toplan- 
lar yapıyoruz. Rejiye önerilerimiz olabilir, crane mi olsun cravelli 


mi olsun, seklinde. Ama bu, yönetmenin eksik olduğu anlamına 
elmez. Bizim görevimiz zaten bu. Ara bazı yönetmenle bu katkı 


daha 


azla oluyor, bazısında daha az oluyor 


“Görüntü yönetmeni yönetmenin 
bir altı bir üstü değil, o başlı başına 


" 


bir sanatçı 


TURKİYEDE KARŞILAŞTIĞI ZORLUKLAR 

Türkiye'de benim karşılaştığım en büyük zorluk yapım, yapımcı 
Şuna çok kızıyorum ben: işi cam gözlemleyemeyen, tam olarak 
malzemeyi 


anımayan kişiler ahkâm kesiyorlar televizyonda; oyun- 
bu, bazen bir başkası olabiliyor: “Türkiye'de teknik 
Yalan bunlar. Ben 
n, çektiğimiz filmlerle. 10 


cu olabiliy 


yetersizlikten dolayı şöyledir de böyledir de. 


bunun yalan olduğunu ispar ettim 2: 
numara demiyorum; kesin eksiklerimiz ve hatalarımız var. Bunu 
biz biliyoruz, görüyoruz; ama Türkiye'de her türlü ekipman var. 
Ben bunu ispat ettim. Yeşilçem tanımıyordu. Fakat ben reklam 
sektöründen de geldiğim için, bu sektörde kullandığımız malzeme- 
leri yavaş yavaş sinemaya empoze ettim. Bu sayede biz her türlü 
malzemeyi kullanır hale geldik. Dünyada çıkmış olan en yeni ka- 
mera, en yeni dijical betacam'ler, en yeni Arriflex'in 35 mm kare- 
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Bağımsız, mükemmelliyefei, entelektüel: 


STANLEY 


KUBRICK 


Son filmi “Eyes Wide Shut” ile bu ay sinemalarımıza konuk olacak 


usta yönetmeni filmleri, hayat hikayesi ve çok az söyleşide ağzından 


dökülen cümlelerle anıyoruz. Tamer Ban 


elçika Sinematek'i 1978'de, arala- 


rında yönetmenler ve eleştirmen- 


lerin de bulunduğu çeşitli ülkeler- 
den 200 profesyonele Amerikan 
sinema tarihindeki en önemli 
filmleri sorduğunda, Stanley Kub- 
rick'in adı tam 138 kez geçmişti 
Henüz 1965'te Orson Welles, Kubrick için, 
“O en büyük filmini henüz yapmamış bü- 


yük bir yönetmendir. Onda, daha önceki 
neslin yönetmenlerinde görmediğim bir ye- 
tenek var,” demişti (...Ve Sinema, Sayı: 1, 
Sayfa: 108, Aralık 1985). Aradan geçen 34 
yılda Kubrick, sadece 6 film dah 


yaptı, 
ama bunların çoğu başyapıt olarak kabul 
ediliyor. O artık sadece “büyük bir yönet- 


men” değil, hakkında sayısız anektodun an- 
latıldığı bir efsane. 

Efsaneler, gerçekliği gizemle harmanlarlar, 
bir büyük sanatçının gerçeklerine ulaşmak 


için, çevresindeki sisi yı 


ma 


k gerekir. Öte 


yandan bu çabayı gerektiren saygı, gizemin 


büyüsüne karşı savanmamızı zayıflatır. Hele 
Kubrick gibi, özel yaşamının çevresine ma- 
yın döşemekte ustalaşmış bir ismi anlama ve 
anlatma çabası belki de, belli sınırların ötesi- 
ne geçemez, onu tanımlayabilecek birkaç sı- 
fatı belirlemekten öteye gidilemez, bu biraz, 
körün fili tarif ermesini andırsa da 
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O bir bağımsızdı 

Sinema otoriteleri, Welles'le Kubrick ara- 
sında paralellikler bulmaktan hoşlanıyor, 
örneğin ikisinin de yönetmenliğe 25 yaşın- 
da başladıklarının altını çiziyorlar. Fakat 
aralarında 10 yıl fark var ve daha önemlisi, 
tiyatro ve radyoda hayli ün kazanmış olan 
Welles, Hollywood'a davet edilmiş, sinema 
kariyerine zirveden başlamıştı (Ünlü bir sö- 


zü vardır: “En tepede başladım ve çalışarak 
aşağı indim.”), Kubrick ise küçük bütçeli 
birkaç filmin ardından kendini kabul ettir- 
miş ve Welles'in daha ilk filmi “Citizen 
Kane-Yurttaş Kane”de sahip olduğu öz 
gürlük ve stüdyo desteğine ulaşmak için 7 
film çekmesi gerekmişci. 

Kubrick tiyatro ya da televizyon kökenli 
değildir, oyunculuk, asistanlık ya da ya- 
pımcılık da yapmamış, Hollywood'a, ken- 
dini orada kabul ettirmeye kararlı bir ya- 
bancı, bir bağımsız olarak gelmiştir 

Kariy 
ywood'da dilediği gibi davranabileceği ve 
istediği projeyi çekebileceği kadar güçlü ol- 
ma hedefine ulaştıktan sonra da tam bir 


rinin ilk yıllarında belirlediği, Holl- 


bağımsız olarak kaldı. Sinemanın Babil'ine 


mesafeliydi, yalnızca kurumlarına ve ödül- 


lerine değil, bizzat kendisine de: Son 40 yı- 
lında İngiltere'de yaşadı ve ister önemli bö- 


lümü Vicenam'da geçen “EMJ”yi, isterse 
New York caddelerinin önemli bir yer tut- 
tuğu “Gözleri Tamamen Kapalı"yı çekiyor 
olsun, seti evine mümkün olan en yakın 
mesafeye kurdurdu 

Londra'ya 20 kilometre mesafede bir kır 
evinde, üçüncü karısı, üç kızı ve düzinelerce 
kedi ve köpeğiyle oturur, nadiren seyahar 
eder, araba yolculuklarında şoförüne saatte 
40 kilometreden hızlı gitmesini yasaklar, 
hep bol pantolon, yakası açık tişört ve ano- 
rak giyerdi. Sinemadaki gelişmeleri delicesi- 


ne merak eder ama Salona gitmez, yeni 


filmleri, garajına kurdurduğu 35'lik göste- 
ricide izlerdi. Mekanın bir başka köşesinde 
ise bir kurgu masası bulunurdu, tipik bir 
işkolik olduğundan, montaj aylarında evde 
geçireceği zamanı da işe ayırabilmesi için 


O, son derece renkli bir şahsiyet, kelimenin 


tam anlamıyla “nevi şahsına münhasır” bi- 
riydi. Hem de her şeyiyle.. 

“Otomatik Portakal”, tüm dünyada olduğu 
gibi İngiltere'de de hasılat açısından çok iyi 
başlamıştı ancak filmde Alex'in kullandığı 
kostümün bir benzerini giymiş olan bir 
gencin ve “Singin' In The Rain'i söyleyen 
bir başkasının iki ayrı kadına saldırmaları 


üzerine kamuoyunda filme karşı bir tepki 


oluştu, Kubrick filmin bu ülkedeki gösteri- 


Bilimkurgu türünü değiştiren basyapıtı 
“2001: A Space Ödyssey”'in çekimlerinde, 


Fear and Desire 


(1953) Yapımcı: SK, Martin Perveler; Senaryo: SK, Howard Sackler; Görüntü yönetmeni: SK; Müzik: Gerald Fried; Kurgu: SK; 


Oynayanlar: David Allen (anlatıcı), Steve Coit, Kenneth Harp, Paul Mazursky. 

Düşman cephesinin gerisinde bir ormanda tuzağa düşen dört askerin dramı, 
insandaki yıkıcılığın kökenleri üzerine, Kubrick'in ilerde çok geliştireceği bir 
tartışmanın ilk izlerini taşıyor. Sonraları “The Great White Hope” isimli oyunuyla. 
Pulitzer ödülü kazanacak olan Howard Sackler'la birlikte yazdığı senaryo, 
Shakespeare'in “Fırtına” oyununa göndermeler yapiyor. 


The Killing 

(1956) Yapımcılar James B. Harris, Alexander Singer; 
Senaryo: SK, im Thompson; Görüntü yönetmeni: Lucien 
Balla; Müzik: Gerald Fred; Kurgu: Btiy Steinberg; 
Oynayanlar: Sterling Hayden, Coleen Giray, Vince 
Eiaris. 


.Kubrick'in, Lionel White'ın romanı 
“Clean Break”ten, diyaloglarda Jim 
Thompson'ın katkısıyla uyarladığı bu 
kara film klasiği, incelikle tasarlanmış, 
ancak küçük bir aksama yüzünden ters 
giden bir soygunu ekrana taşıyor. 


sayılıyor. 
Spartacus 


(1960) Yapımcılar: Kirk Douglas, Edvard Lewis; Senaryo: Howard Fas'ın romanından 
Dalton Trumbo (areketl sahnelerde Caller Wiigbaı'ın kalemi var); Görüntü 

yönetmeni: Russell Metiy, Müzik: lex Kort; Kurgu: Robert Lanrence; Oynayanlar: 
Kirk Douglas, Lawrence Olivier, Jean Simmons, Tony Curtis, harles Laughton, Peter 


Ustinov. 


Tüm çekimleri 167 günde tamamlayan Kubrick, Roma 


ordusuyla kölelerin karşı karşiya geldi. 


kullanıldığı ünlü savaş sahnesini dilediği gi 


Killer's Kiss 

(1955) Yapımcılar: SK, Morris Bonsel; Senaryo: SK, Howard 
Sackler; Görüntü yönetmeni: SK; Müzik: Geralı Fried; Kurgu: 
SK; Oynayanlar: Frank Silvera, Jamie Smith, irene Kane. 
Bir boksör, kur yaptığı genç kız ve 
patronunun karıştığı karanlık bir öyküyü 
aktaran film, 1984'te yapılan “Stranger's 
Kiss”e ilham kaynağı oldu. 


Paths of Glory 

(1957) Yapımcı: James B. Harris; Senaryo: Galder 
Mülingham, Jim Thompson, SK (Humphırey Gobb'un. 
romanından); Görüntü yönetmeni: Georg Krause; 
Müzik: Gerald Fried; Kurgu: Eva Krol; Oynayanlar: 
Kirk Donglas, Ralph Meeker, Adolphe Menjou. 

1. Dünya Savaşı sırasında Fransiz. 


b “ general Macready, adamlarına 


* intihardan farksız bir görev verir. 
ZN Başarısız olmaları üzerine, 
b korkaklıklarının cezası olarak 
ölmeleri iğin üç askeri seçer... 


Savaşın insani boyutlarını işleyen bu yoğun dram, Kubrick'in önemli eserleri arasında 


00 figüranın 
leyebilmek için tam 6 haftada çekti. 


Başta bu olmak üzere hemen tüm dövüş sahneleri, sinema tarihine geçti. Marcus 
Licinius'un (Olivier) Antoninus'u (Curtis) baştan çıkarmaya çalıştığı sahne, sansür 
kurulunun tepkisi üzerine kesilmişti. 1991'de film tümüyle yenilenip tekrar gösterime 
sokulurken son montajda çıkarılmış olan 22 dakika da eklendi, bunlar arasında 
andığımız sahne de vardı, ancak ses bandı kayıptı. Tony Curtis ile Anthony Hopkins 


dublaj yaptılar çünkü Olivier ölmüştü. 
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mine son verdirdi. Tabii beraberinde bir 
basın açıklamasıyla: “Hiç kimsenin, *Oto- 
"3. Richard'ı 
seyrettiğinde olduğundan daha fazla baştan 


matik Portakal'ı seyretmekle, 


çıkabileceğine inanmıyorum.” 

Yüzünü gören gazeteci sayısı pek azdır. 
Neden söyleşi yapmadığını şöyle anlatır: 
“Söyleşilerden hoşlanmam. Sözlerimin y 


lış aktarılması tehlikesi hep vardır. Daha 
kötüsü, doğru aktarılabilir ve ben söyledik- 
lerimle, harfi harfine basılı olarak karşı kar- 
siya kalabilirim. Sanırım Nabokov'un yak- 
laşımı en doğrusuydu: Yanıtları yazıp mu- 
habire yollarmış, o da üzerlerine soruları 
yazarmış.” 


Yeni bir filmi gösterime gireceğinde söyleşi 


pmayı kabul ederdi, ama sadece kendi 
seçtiği birkaç gazeteciyle... Şoförü bu şanslı 
kişileri birer birer evinin yakınlarındaki bir 
yol kıyısı barına getirir, söyleşi boyunca 
Kubrick tüm soruları kısa ve sade cümle- 
lerle yanıtlardı. Tüm bunlardan sonra, söy- 
leşiyi yayınlanmadan önce satır satır bir kez 
daha kontrol etmekte ısrar ederdi 


O bir mükemmelliyetçiydi 

Bu ısrarın nedeni, iflah olmaz bir mükem- 
melliyetçi olması... Sinema tarihinde “Ran” 
filminin bir sahnesi için tarihi bir şatoyu sa- 
tın alıp gerçekten yaktıran Akira Kurosawa 
gibi başka mükemmelliyetçi yönetmenler 
de görülmüştür, ama Kubrick bu konuda 
da bir istisna idi. 

Kariyeri, oyuncularına yaptırdığı çok yük- 
sek sayıda tekrarların hatıralarıyla doludur. 
Örneğin “The Shining”'in bir planı için 
Shelley Duvall'a tam 127 tekrar yaptırmış. 


zleri Tamamen Kapalı'nın çekimleri ise 
aynı nedenle kelimenin tam anlamıyla yılan 
hikayesine döndü 

Kubrick için “O titiz sözcüğüne yeni bir 
anlam veriyor,” diyen Jack Nicholson, şöyle 
devam ediyor: “Stanley ister... Bir sahneyi 
50 kez çekebilir ve tümünde de iyi olmak 
zorundasınızdır. Bir odaya girip kahvaltı 15- 
marlamanın ya da bir dolabın içinde kor- 
kudan ölmenin yüzlerce yolu vardır, Stan 
ley'nin yaklaşımı ise şudur: Acaba bunu, 
daha önce asla yapılmadığı kadar iyi olarak 
nasıl yapabiliriz? Bu, müthiş bir meydan 
okuma.” 


Mükemmelliyetciliği, kendisiyle ilgili pek 
çok anektodun efsaneleşmesine yol açmış- 
tir. En bilinenlerden birini anımsatayım: 
MGM'in yürütücü yapımcısı, “2001”in ça- 
lışmaları dört yılı bulunca, dayanamayıp 
Kubrick'e sormus: “2001 filmin adı mı, 
gösterim tarihi mi?” 

İşte bir başkası: “The Shining”de Jack'in 
film boyunca roman yerine hep aynı cümle- 
yi yazmış olduğunu görürüz: “All work and 
no play makes Jack a dull boy”, yani: 


rekli çalışmak ve hiç oynamamak Jack'i ap 


tallaştırıyor.” Filmin İtalyan versiyonunda 
Kubriek, şu cümlenin kullanılmasını iste- 
miş: “Erken kalkan altın bir gün yaşar.” 
Alman versiyonundaki cümle daha da de- 
Bişikmiş: “Bugünün işini yarına bırakma.” 
Tüm filmlerinin yurtdışı gösterimlerinde 
kullanılan afişleri denetleyen, altyazıları In- 
n Kub- 
rick, tam kendisinden beklenebileceği gibi 
“The Shining”in ABD'de aynı anda göste- 
rime sokulacak olan 700 kopyasını teker 


gilizce'ye çevirtip satır satır incele 


teker kontrol etmiştir. 


O bir entelektüeldi 

Kubrick'in en belirleyici özelliklerinden biri 
ise entelektüelliğidir. Sahip olduğu eşsiz 
kültürel donanımı filmlerine mutlaka akta- 
rır, her Kubrick filmi, özellikle olgunluk 
döneminde yaptıkları, yanırladıklarından 
daha fazla soruyu arkalarında bırakırlar. 
Aynı özellik, az sayıdaki söyleşilerinde de 


gözlemlenir 
13 Kubrick filmi, bilimkurgudan savaş fil- 
mine tarihsel epikten tutku öyküsüne çok 
değişik bir yelpazeye yayılırlar, hemen hep- 
si yönetmenin belirli bir tür için gerçekleş- 
tirdiği laboratuvar çalışması ve o türün ki- 
lometre taşlarından biridir. “2001”, “Dr. 
Strangelove” ve “Otomatik Portakal” film- 
lerinin üçü de bilimkurgudur, ama birbirle- 
rine hiç benzemezler 

Kendini yinelememe kaygısı Kubrick'i, bir- 
birini izleyen filmlerde çok farklı harta tam 
zıt tarzlar üzerinde çalışmaya götürür. “Lo- 
liranın ardından “Dr. Serangelove” gelir 
örneğin, “2001”den sonraki filmi “Otoma- 
tik Porrakal”dır. Yanık bir gazel gibi usul 
usul gelişen, medidarif, hata melankolik 
özellikler taşıyan bir filmini, gerilimli, dina- 
mik, pimi çekilmiş bir el bombasına benze- 
yen bir diğeri izler, 

Tüm bu filmlerin anlacım bakımından or- 
tak noktaları, Kubrick'in kendine özgü 
tavrını yansıtmalarıdır, rejisinin temel özel- 


yalınlıktır, kesme yöntemi, özellikle 
çağdaş yönetmenler için çok güçlü bir araç 
konumundayken Kubrick bu tekniğe şöyle 
yaklaşır: “Kesme yapmak için ciddi bir ne- 


den olması gerekir. Eğer sahne tek bir k 
mera açısından çekildiğinde iyi görünüyor- 
sa ve kesme yapmak için başka bir neden 
de yoksa, kesme yapmam, Kurgunun etki- 
sini azaltacak mekanik bir ritm oluştur- 
maktan kaçınmaya çalışırım.” 

Filmleri süzsüzdür, sinema okulundan yeni 
mezun bir delikanlının çekebileceği kadar 
basit gibi görünürler. Ama planları, yakın- 
dan incelendiğinde her öğeleriyle mükem- 
mel tasarlandıkları farkedilir. Her şey ölçü- 
lüp biçilmiş, uzun hesaplardan sonra son 
haline getirilmiştir. 

Gençliğinden ölümüne değin ilgisini yitir- 


mediği üç tutkusu, yani caz, foroğrafçılık 


Lolita 
(1962, ing.) Yapımcı: James B. Harris; Senaryo: Vladimir Nabokov (Kendi 
romanından); Görüntü yönetmeni: Oswalıl Morris; Müzik: Bob Harris (ana tema), 
Nelson Riddle; Kurgu Anthony Harvey; Oynayanlar: James Mason, Shelly Winters, 
Peter Sellers, Sue Lyon. 
Adrian Lyne'ın birkaç yıl önce yeniden uyarladığı ünlü 
roman, 16 yaşında bir kızın cazibesine kapılan yaşlı 
profesörün tutkusunu eksen alıyor, Güçlü atmosferi ve 
oyunculuklarıyla seçkinleşen filmde Humbert Humbert 
rolü, Laurence Olivier'in reddetmesi üzerine Mason'a 
verilmişti. 


Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb. 
(1964, İng.) Yapımcı: SK; Senaryo: SK, Terry Southern (Peter George'un romanından), 

Müzik: Laurie Johnson; Kurgu: Anthony Harvey; 

Oynayanlar: Peter Sellers, George &. Scott, 

Sterling Hayden. 

Bu çok başarılı kara komedinin 

yıldızı kuşkusuz Peter Sellers, 

Amerikan Başkanı'nı, üs görevlisi 

bir subayı ve bombanın kaşifi çılgın 

bilimadamını canlandırıyor. 

Olağanüstü bir oyuncu kadrosunun 

rol aldığı filmde, Amerikan 

Başkanı'nın Sovyet önderiyle 

telefonda konuştuğu sahne bir 

klasik sayılıyor. 

Filmde isimlerin neredeyse tümü birer gönderme niteliği taşıyor. Örneğin 
generallerden birinin adı Jack D. Ripper, Büyük Elçi de Sadesky'ın adı da Marguis de 
Sade'den geliyor. 

Bir başka ilginç not da şu: “Alien'a hazırlanıldığı sıralarda Ridley Scott, “Dr. 
Sirangelove”ı ekibine seyrettirmiş ve bu filmdeki dekor ve mekânların taşıdığı 
klostrofobik havayı çok sevdiğini belirtmiş. Söz konusu çalışmalar, James Bond 
filmlerindeki set tasarımı ile haklı bir ün kazanan Ken Adam'a ait. 


2001: A Space Odyssey 
(1968, İng) Yapımcı: SK; Senaryo: SK, Arthur €. Clarke (Clarke'ın “The Sentinel” isimli öyküsünden) ; Görüntü yönetmeni: 
Geofirey Unsworth, fohn Alcott ek görüntüler; Kurgu: Ray Lovejoy; Oytayanlar: Keir Dullez, Miliam Sylvester, Gary 
Lockuood, HAL'ın sesi: Douglas Rain. 
.Kubrick, “herkese örnek oluşturacak kadar güzel bir bilim-kurgu filmi yapmak 
——— İstediğini” söyleyince Arthur 
C. Clarke, BBC'nin bir 
yarışması için 1948'de yazdığı 
öyküsünü önerir. Yönetmenin 
öyküyü beğenmesi üzerine 
ikisi birden çalışmaya 
başlarlar. Clarke romanı, 
Kubrick senaryoyu 
yazmaktadır, ara sıra biraraya 
gelip fikir alışverişinde 
bulunurlar. Çalışma 
ilerledikçe romandaki kimi 
bölümler senaryoya eklenir, 
ya da tersi yapılır. 
Filmdeki bilgisayarın adı olan “HAL”ı, alfabetik sırayla her harfin yerine bir sonrakini 
koyarak düzenlerseniz “IBM” sözcüğü ortaya çıkıyor. Fakat Clarke, bunun sadece 
tesadüf olduğunu, benzerliği zamanında farketse bilgisayarın adını mutlaka 
değiştireceğini söylüyor. Filmin ayla ilgili bölümleri Neil Armstrong'un aya inişinden 
tam bir yıl önce gerçekleştirilmiş. O seyahatin görüntüleri geldiğinde Kubrick'in ne 
kadar sağlam bir bakış açısı olduğu anlaşılmış. Bizzat Kubrick'in tasarladığı özel 
efektleriyle Oscar kazanan filmin en etkileyici sahnelerinden biri, Dave tarafından 
devreleri kapatılarak cezalandırılan HAL'in şarkı söyleyerek ölümünü işliyor. “Daisy” 
isimli şarkının dizelerinden biri şöyle: “Neredeyse çıldırdım.” 
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A Clockwork Orange-Otomatik Portakal 

(1971) Yapımcı: SK; Senaryo: SK (Anthony Burgess'in romanından); 
Oynayanlar: Malcolm MeDoweli, Patrick Mage, Adrienne Corri, Aubrey 
Morris, 

Her tür şiddetten ve özellikle tecavüzden keyif. 
alan genç Alex, çetesiyle birlikte faaliyetini 
sürdürürken yakalanır, “tedavi edilir”, içinde en 
küçük bir yıkıcılık dürtüsü kalmadığında salıverilir. 
En iyi Film, Yönetmen ve Uyarlama Senaryo 
dallarında Oscar'a ve 7 dalda İngiliz Akademi 
Ödülleri'ne aday oldu, hiçbirini alamadı. New 
York Eleştirmenler Birliği'nce Yılın Filmi ve En iyi Yönetmen seçildi. Ünlü yönetmen 
Luis Bunuel, bu filmle ilgili olarak şunları söylemiş: “Otomatik Portakal yeni favorim. 
Hakkında olumsuz çok şey duymuştum, izledikten sonra farkettim ki, modern 
dünyanın gerçekte ne olduğunu gösteren tek film bu.” 


Barry London 

(1975, İng) Yapımcı: SK; Senaryo: SK (William M. Thackeray'ın romanından); Görüntü yönetmeni: John Alcott; Müzik: 
Leonard Rosenman; Kurgu: Tony Lawson; Oynayanlar: Ryan O'Neal, Marise Berenson, Patrick Magee, Michael Hordern 
anlatıcı). 

Son üç filminde gelecekte geçen öyküler anlatan Kubrick, yeni çalışmasında geçmişe 
yöneldi: Film, 1844 yılında bir gencin yaşamına odaklanıyor. Barry London düellolara 
katılır- orduya yazılır, cephelerde savaşır, kadınların gönüllerini kazanır, giderek 
yükselir ve düşer, Film, görüntü yönetmeni, sanat yönetmeni, müzik ve kostüm 
tasarımı dallarında Oscar kazandı. Kubrick bu filmin hiçbir planında yapay 
ışıklandırma kullanmadı. Arzusu üzerine Zeiss kamera firması, sadece mum ışığıyla 
çekim yapılabilmesi için özel mercekler üretti. Doğal ışıklandırmayı neden yeğlediği 
sorulduğunda sanatçı “Çünkü biz şeyleri böyle görürüz,” yanıtını verdi. 


The Shining-Medyum 

(1980) Yapımcı: SK; Senaryo: Diane Johnson, SK (Stephen King'in romanından); Görüntü yönetmeni: lah Alcott; Vokller: 
Wendy Carlos, Rachel Elkind; Kurgu: Ray Lovejoy; Oynayanlar: Jack Nicholson, Shelley Duvall, Danny Loyd, Scatman 
Grotiers. 

Genç bir yazar, karısı ve küçük çocuğuyla birlikte, bir 
otelin bakımını üstlenir ve giderek aklını yitirmeye başlar. 
Steadycam kameranın geniş biçimde kullanıldığı ilk film 
olan “Shining”, öncelikle görsel yapısıyla dikkat çekiyor. 
Dış çekimlerde Oregon'daki The Timberline Lodge oteli 
kullanılmış, dahili mekanlar ise özel olarak inşa edilmiş. 
Kubrick, otel yöneticileri filmi izleyen kimsenin 217 
numarada kalmayacağından endişelenince, kitaptaki bu 
Sayı yerine, otelde bulunmayan 237 numarayı kullanmış. 
Filmde küçük Danny'nin giydiği süveterin üstünde bir 
roket resmi ve “2001” yazısı bulunuyor. Gerçekten ilginç 
bir başka not da şu: Kitapta yazarın adı Jack, oğlunun 
adı Danny, barmenin adı Lloyd ve bunları filmde aynı isimli oyuncular oynadılar. 
Filmden hiç memnun kalmayan, bu konuda konuşmayı reddeden Stephen King'in 
girişimde bulunmasıyla “Medyum”, birkaç yıl önce toplam 6. saatlik bir TV dizisi olarak 
yeniden uyarlandı ve bu kez kitaba daha sadık kalındı. Filmle ilgili ilginç bir yorum 
Brian Siano'dan gelmişti: “Ingmar Bergman tarafından yapılmışa benzeyen bir 
slasheri” (Kesici bir aletle insanları doğrayan katillerle ilgili filmler) 


Full Metal Jacket 

(1987) Yapımcı: SK; Senaryo: SK, Gustav Hasford, Michael Mer 
(Hasford'un “Short Timers” isimli romanından); Görüntü yönetmeni: 
Douglas Milsome; Kurgu: Martin Hunter; Müzik: Vivian Kubrick; 
Oynayanlar; Matthew Modine, Adam Baldwin, Vincent D' Onofrio, Lee 
Ermey, Dorian Haremood. 

Film iki bölüm olarak tasarlanmış: İlk yarı Parris 
Adası'ndaki denizcilerin temel eğitimleri, ikincisi 
ise Vietnam'daki iki çatışma ekseninde dönüyor. 
Eski Denizci eğitmeni R. Lee Ermey ile 
danışmanlık yapması için anlaşan Kubrick, ona eğitmenlerin askerlere nasıl 
davrandığını sormuş. Ermey, küçük bir örnek vermek için 15 dakika boyunca, asla 
duraksamadan ve kendini yinelemeden avaz avaz bağırıp en galiz küfürleri peşpeşe 
sıralayınca yönetmen çok etkilenmiş ve filmdeki eğitmen rolünü ona oynatmış, 
duyduğu küfür ve hakaretleri de senaryoya katmış. 
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ve satranç, rejisine çok önemli katkılar yap. 
mıştır. Serlerde, çekimler arasında oyuncu- 
larıyla maç yapmasıyla tanınan yönetmenin 


satranca ilgisi, planlarındaki matematiksel 


kesinliğe katkıda bulunmuş, mizansen ve 
montaj anlayışını geliştirmiştir. Profesyonel 


fotoğrafçılığı, planlarını gerçekçi anla 


yücelemiş, estetik birikimini artırmıs ve ışık 
kullanımını mükemmelleştirmiştir. Caz 
turkusu ise ritm ve kurgu anlayışını geliş- 
tirmis, müzik seçiminde yetkinleşmesini 
sağlamıştır. 

Kubrick, elindeki malzemeyi olabilecek en 


üst seviyeye çıkarmasını ve potansiyeli s0- 


nuna kadar değerlendirmesini iyi bilir. O 
bir atmosfer ustasıdır, özellikle “EMJ”, 


“Otomatik Portakal” ve “2001”in açılışları, 


bu özelliğinin görkemli birer örneğidirler 

Tartışmak istediği temaları, öncelikle sine- 
manın gücüyle işlemesi gerektiğini çoğu si- 
nemacı bilir, Kubrick'in farkı, bu bilinci en 
üst düzeyde uygulayabilmesinde yarar, Ör- 
neğin “EMJ nin ilk planında bir gencin sa- 
çının kesilmekte olduğunu görürüz. Birkaç 
saç kesiminin ardından berber salonunun 

kıllarla kaplı tabanı görünür ve film başla- 
yalı iki dakika bile olmadan, denizci eğit- 


meninin saldırgan konuşmasıyla birlikte 


havaya” gireriz. Film bizi yarım saat bo- 
yunca, bu katı disiplinin köşe bucağında 
dolaştırır, Kubrick seyirciyi sanki mengene- 
ye almıştır, sıkar, sıkar, eğitmeninin hedef- 
lediği gibi gerçek bir katile dönüşen Pyle'ın 
çıldırdığı sahneye hazırlar. 

Kubrick filmleri, birbirleriyle ilgisiz öyküle- 
re 


ip olsalar da, çok paralel temaları iş- 
lerler, Onu en çok ilgilendiren izlek, Pas- 
Ki- 
min emri ve tercihi bu yer ve zamanın ka- 


cal'ın ünlü cümlesinden kaynaklanı 


derim olmasını sağladı?” 

Öykülerini, bağımsız ruhlu karakterlerin 
kaderle mücadelesi üzerine kurmaktan hoş- 
lanır. Tipik bir Kubrick karakterinin, örne- 
Zin Jack'in algısı sınırlı, derinliği azdır, is 
tek ve “duygu”larını koşullandıran bir çev- 


rede yaşar, geçmişinin kurbanıdır ama ken- 


disi geçmişini anımsamaz, aynı biçimde ge- 


n de farkında değildir 
Bu konumun öncelikli bedeli iletişim ko- 
pukluğudur: “2001”deki astronotlarla 
HAL, “The Shining”deki birbirlerine düş- 
'deki tek vü- 
Dr 
Serangelove”daki MGK benzeri toplantının 


man kesilen aile üyeleri, “EM, 


cut olmayı başaramayan askerler, 


üyeleri.... Liste epey uzatılabilir. 
Geleceğin bilinemezliği teması, Kubrick'in 
bilimkurgu ve ESP'ye (duyu dışı algılama) 
ilgisini açıklar, Bulunduğu yer ve zamanda 
ne işinin olduğunu anlayamayan kişi, gele- 
ceğe çılgın bir merak duyar ve ESP, evreni 
amı, kendi birikim 


ve yaş e algılayamayan 


biri için bir tür yardımcı araç, kestirme bir 
yol olabilir. 


. 
e e 7 


Mutlak Bir Gizlilik 


Hali vakti yerinde aydın bir ailenin çocuğu olmasına 
rağmen vasat bir öğrenciydi. Bir koleje giremedi ama 
önce fotoğrafçılık sonra da sinema yaptı. 


Temmuz 1929'da Bronx'ta doğdu. 
26 Tanınmış bir doktor olan babası, 12 

yaşındaki, profesyonel davulcu olmayı 
düşleyen caz tutkunu oğluna sacranç öğretti ve 
bir fotoğraf makinası satın aldı, Kubrick lisede 
vasat bir öğrenciydi, fizik dışında hemen hiçbir 
dersten ortalamanın üstünde norlar alamadı, 
hiçbir kalej tarafindan kabul edilmedi. Lise 
yıllarında çektiği birkaç foroğrafi Look ve New 
York Daily Nevs'a sarmayı başarmıştı, Nirekim. 
okul biter bitmez Look'un kadrosuna alındı, dört 
yil boyunca fotoğrafçı olarak tüm ülkeyi dolaştı 
1949'da, okuldan tanıştığı ve 18 yaşında iken 
evlendiği Toba Metz ile birlikte Greenwich 
Village'a taşındılar, burada Kubrick, boş 
zamanlarının önemli bölümünü, Modern Sanat 
Müzesi'nin düzenlediği film gösterilerinde 
geçirmeye başladı. Sinemacı olmayı kafasına 
koymuştu. 
1950'de sonraları yönetmen olan eski okul 
arkadaşı Alexander Singer'la birlikte, Look dergisi 
için fotoğrafını çektiği orta siklet boksör Walter 
Cartier hakkında kısa bir belgesel yaptı. “Day of 
Fight"ın müziklerinde, sonraları Kubrick'in ilk 
dönem filmlerinde çalışacak ve Hollywood'da 
ünlü olacak olen yine okuldan arkadaşı Gerald 
Fried'in imzası vardı. 3900 dolara mal olan film, 
100 dolar kârla RKO'ya satıldı. Şirketin ikinci bir 
belgesel için önerdiği 1500 dolar ise “The Flying 
Padre”yi yapmalarını sağladı 


1953'te, sanat sinemaları fikrini ortaya atan 
dağıtımcı ve salon işletmecisi Joseph Burstyn'in 
yüreklendirmesiyle ilk uzun metrajlı filmi için 


zamanın geldiğini düşünen Kubrick, Look'tan 
ayrıldı. Arkadaşlarından 9 bin dolar topladı, şair 
arkadaşı Howard Sackler'la birlikte senaryoyu 
yazdı, günlüğü 25 dolara bir Mirchell kamera 
kiraladı; sahibinden kullanmasını öğrendi, böylece 
ışıkçı, görüntü yönetmeni ve kurgucu olarak da 
çalıştığı “Fear and Desire'ı çekti. Tüm stüdyolar 
tarafından reddedilen ve sonunda Joseph 
Burstyn'in dağıtımını üstlendiği filmin aldığı 
olumlu eleştiriler Kubrick'i ikinci bir proje için 
cesaretlendirdi. Bu kez 40 bin dolar topladı, 
1954'te “Killer's Kiss"i çekti. Dansçı kız rolünde 
ikinci karısı Ruth Sobotka'yı karşımıza getiren bu 
film de olumlu eleştiriler aldı, ama gişede başarısız 
oldu 

Aynı günlerde, sinema ve televizyon filmleri 
dağıtan Flamingo Films'in sahibinin oğlu James 
B. Harris ile tanıştı. Büyük bir yapımcı olmayı 
düşleyen Harris, yetenekli bir yönetmen arıyordu, 
ikisi de 26 yaşlarındayken Harris-Kubrick Films 
kurdular ve 1956'da “The Killing'in 
yapımcılığını üstlendiler. United Artists 
firmasının dağıtımını üstlendiği film, MGM'de 
yapım sorumlusu olan Dore Sehary'nin dikkacini 


isimli şirketi 


cekti, Sehary, stüdyonun haklarını aldığı 
romanlardan birini seçmek üzere Harris ve 
Kubrick'i toplantıya çağırdı. Stefan Zwcig'ın “The 
Burning Secret-Yakan Sır'ını çekmek üzere 


anlaşmaya vardılar, ancak Schary'nin işinden 


ayrılması üzerine proje yatrı, 1957'de 
gerçekleştirilen “Paths of Glory"den sonra, 
senaryoları yazılan bir dizi projeyi yapacakları ilan 
edildi, ancak hiçbiri gerçekleşmedi: Örneğin 


Richard Ad 
Savaşı öyküsü olan *The German Licutenant” ve 
John Singleton Mosby isimli süvarinin Iç 
Savaş'taki maceralarını ele alan, başrolde Gregory 
Peck'in düşünüldüğü “The 7eh Virginiz Cavalıy 
Raider”, Eski kasa hırsızı Herbert Emerson 
Wilson'ın biyografisi olan *I Stole 16,000,000 
Dollars” ise Kirk Douglas için yazılmıştı, oyuncu 


n hikayesini yazdığı bir 1. Dünya 


beğenmeyince rafa kaldırıldı, Aynı dönemde 
Kulbrick, alcı ayını Marlon Brando için “One Eyed 
Jacks*i hazırla 
kendisi yönetmeye karar verdi 
1960'da, “Parhs of Glory”de başrol oynamış olan 
Kirk Douglas, Kubrick'e yapımcısı olduğu 
Spartacus'ün çekimlerini devralmasını önerdi 
Bir haftalık çekim tamamlanmıştı ve Douglas, 
Anthony Mann ile ciddi anlaşmazlıklar içindeydi 
Böylece Kubrick, senaryosuna katılmadığı, 
bir projeyi 
üstlenmiş oldu. Senaryodaki kimi sahnelerden çok 


ak geçirdi ama oyuncu filmi 


Oyuncu seçimini kontrol edeme: 


rahatsız olduğu halde bunları değiştirememesinin, 
sonraki tüm filmlerinde her konuda tam denetim. 
uygulamasına zemin hazırladığı söylenir 

1954'te bittiğinde pornografik olduğu 
gerekçesiyle yayımlanma şansı bulamayan, 
1958'de piyasaya çıktığında ise Nabokov'a büyük 
ün ve para kazandıran “Lolita"nın durumu, 
bağımsızlığın peşinde koşmakta olan Kubrick için 
büyük bir fırsactı, Sansür kurulu yüzünden 
kimsenin yaklaşmak istemediği roman üzerinde 
James B. Harris ile çalışmaya başladı. Ilk başlarda 
işler umulduğu gibi girmedi, Columbia, United 
Artists ve WB projeyi reddettiler. Aylar süren 
tartışmaların ardından Seven Arts yapımcılığı, 
MGM ise dağıtımı üstlenmeyi kabul etti, 
Nabokov'a senaryo sipariş edildi. Senaryo 
yazılırken Kubrick oyuncu seçimi ile ilgileniyordu 
Errol Flynn ile sıkı bir rekabetin ardından James 
Mason başrol için seçildi. Önemli diğer roller için 
oyuncular da belirlenmişti ki Nabokav 400 
sayfalık bir senaryo yolladı. Kubrick çalışmayı hiç 
beğenmedi ama stüdyo yetkilileri ısrar ettiler. 
Çareyi, senaryo aynen çekilirse filmin 7 saat 
süreceğini öne sürmekte buldu, Nabokov aylar 
yon önerdi, Kubrick bunu 
Kabul etti, ama serce daha da kısaltarak kullandı 
“Lolita” ne eleştirmenlerden ne de 


sonra kısa bir ve 


cilerden 
beklenen ilgiyi görmedi, ama ilginçtir, Kubrick'e 
beklediği patlamayı getirdi, MGM ile kontrat 
imzaladı, Harris'ten ayrıldı ve projelerinin. 
yapımcılığını üstlenmeye başladı; Sonraki filmleri, 
'Dr. Strangelove”, “2001”, “Otomatik Portakal”, 
Barry Lyndon” ve “The Shining”, entelektüel 
temalarını işleyebilecek özgürlüğe sahip olma 
sının damgasını taşırlar, 70 ve 80'lerde 
Kubrick murlak bir gizliliğin içine gömüldü, belki 
de bu zor kazanılmış bir bağımsızlığın ürünüydü 
Projelerini kendi seçiyor, yalnızca gerçekten 
istediği filmleri yapıyor ve sürecin her aşamasıyla 
bizar mesgul olabiliyordu. 

1987'de “Full Meral Jacket" yapan Stanley 
Kubrick, 1997'de Amerikan Yönetmenler Birliği 
tarafından yaşam boyu başarısı nedeniyle D. W 
Griffith ödülüne değer görüldü. 7 Mart 1999'da, 
son filmi “Gözleri Tamamen Kapalı"nın montajını 
bitirdikten kısa bir süre sonra İngiltere'deki 
evinde hayara gözlerini yamdu. 
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Kubrick'in insana bakışı çok karamsardır, 
söyle der; “İnsanın hayvanca ve vahşi doğa- 
sıyla ilgileniyorum çünkü bu, onun gerçek- 
çi bir portresi.” Onun gözünde, örneğin 
Alex ile çetesinin, “2001”in başındaki goril- 
erden farkı yoktur. 


Nietszsche'nin Süper İnsanı 

Filmin açılışında iki ayrı goril grubu, bir su 
birikintisinden yararlanmak için “paylaşım 
savası” verirler. Varoluşlarının tek amacı, 


hayatta kalmalarını sağlayacak olan yiyecek 
ve suyu edinmektir. Gorillere benzer biçim- 
de, Alex, Humbert ve Jack, içlerinde bu- 
lundukları boşlukta erimemek için belirli 
turkulara sarılırlar, roman yazmak, Lolita 
ya da tecavüz ve Beethoven, yaşamın anla- 
mına dönüşür, Bunlara bir tür hayvansal 
güdülenme ile kilitlenir, yollarına çıkan en- 


gelleri, hedefleriyle aralarına giren insanları 


yok etmeye kalkışırlar. Boşluğu yok etmek 
n hi 


r yol bulama: 


, örneğin başka- 
larını öldürerek- ulaşabilecekleri tek sey, 
kendi yıkımları olur. Bu öz yıkım aynı za- 
manda, varoluş başladığından beri içinde 
yaşanılan boşluğa karsı bir tepki, onu yok 
etme girişimidir... 

Kubrick, Nietzsche'nin “Süper İnsan” kav- 
ramını birkaç filminde birden işlemiştir 
“2001”, goril, modern insan ve süper insan 
biçiminde belirlenmiş üç kademeyi birlikte 
ele alır. Filmin ana müziğinin, Richard 


Strauss'un, Nietz: 


he'nin ünlü eseri “Böyle 
Buyurdu Zerdüşt”ren esinlenerek yazdığı 
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“Also Sprach Zararhustra” olması ve dört 
bölümde görünen siyah dikilitaş, bu oku- 
mayı doğrular. “İnsanın Şafağı” adını tası- 
yan ilk bölümde göriller, uygarlık tarihinin 
ilk silahı olan kemiği keşfedip kullanmala- 
rının ardından mağaralarının önünde taşı 
görürler, Ayın yüzeyinde de görülen taş, 
Jupiter yolculuğu sırasında Dave'e uzayda 
eşlik eder. Yaşlı Dave Jupiter'deki odada 
ölürken taş tam karşısındadır. Yalnızca son 
bölümde, romandaki adı “Yıldız Cocuğu' 
olan Süper İnsan dünyaya giderken taş gö- 
rünmez, Çünkü insanlık, yıkıcılık dürtüsü- 
nü artık aşmıştır... 

Bu dönüşümün doğal biçimde tamamlan- 


ması zorunludur, süper insan, Nict2s- 


che'nin de belirlediği gibi, modern insanın 
küllerinin arasından doğmak zorundadır, 
yapay yöntemlerle yaratılamaz. Alex'e uy- 
gulanan şidder güdüsünü yok etme tedavi- 
sinde olduğu gibi görünürde başarıya ula- 
şılsa bile, “düzeltilmiş” kişinin içinde yaşa- 
dığı toplum aynı kaldığı için, yıkım gene 
kaçınılmazdır 

“EMJ”'nin, kaskında “Born to Kill” (Öldür- 
mek için Doğdum) yazan, göğsünde barış 


rozeti taşıyan baş kişisi Joker, insanın için- 
de debelendiği ikiliği (dualite) sergiler, bu 
hal sürdükçe huzur yakalanamayacaktır 
cünkü barış içinde yaşama arzusu ve şiddet 
uygulama isteği, bir terazinin iki kefesi gi- 
bidirler, biri ağır bastığında, öbürünün et- 
kisi azalır. Süper Insan'a varmak için, bu 


ikiliğin (her tür ikilik düşüncesinin) aşılma- 


si zorunludur 

2001”deki, varoluşunu korumak ve görevi 
başarmak dürtüsüyle hareket eden bir in- 
san ve bir bilgisayar arasındaki savaş da yı- 
kıcılık dürtüsüyle ilişkilidir. HAL, yok edil- 
mek tehlikesiyle karşılaştığında insanları öl- 
dürmekten çekinmez çünkü insanlar tara- 
fından yaratılmıştır. Onun bu tavrını kor- 
kunç bulan Dave, HAL'i devrelerini kapa- 
tarak cezalandırır, yani infaz eder. 

Insana ve uygarlığa getirdiği ağır eleştiriler 
yüzünden karamsar olmakla eleştirilen 
Kubrick, aslında, insanlığın geleceğine iliş- 
kin umudunu sergilemeyi ihmal etmemiş- 
tir. Dolayısıyla filmlerindeki bakış açısı 

simdilik” kaydıyla birlikte ele alınmalıdır, 
“İnsanlık hep böyleydi,” demektedir, “Ha- 
len de böyle ve bir zamana kadar da öyle 
kalacak”. 
Süper insan dünyaya hakim olana kadar... 
Kubrick'e göre bu, ütopik bir dü 
değildir, dünyaya Altın Çağ'ı getirmesini 
beklediği bilinç, evrenin başka köşelerinde 


nce de 


halen yaşamaktadır: “Bilgide gelişen koz- 
mik zekanın bizim karıncalardan uzak ol- 
duğumuz kadar bizden ileri olması gerekir 
Tüm evrenle telepatik bağları vardır, mad- 
deye tam bir hakimiyet noktasına varmış- 
lardır, evrensel, ölümsüz, bedensiz bir bi- 


linç olarak yaşıyor olmalılar, Bu ve benzeri 
olasılıkları tartışmaya başladığınızda, devre- 
ye dinin girmesi kaçınılmazdır çünkü tüm. 
bu asli sıfatlar, Tanrı'ya yakıştırdıklarımızla 


aynı,” M 


“FANTAZİ BİLİNÇAL 


DA YATAN EN İLKEL TEMALARLA DAHA iYi 


Böyle Buyurdu Kubrick Ig 


Hayatı boyunca çok az gazeteciyle konuşan usta 
sinemacının, az sayıdaki söyleşilerinden 
yaptığımız bir derlemeyi sunuyoruz. 


neyin ittiğini söyleyemem. Tek diyebilece- 

Bim şu: Öykülere aşık oluyorum, Bundan 
ötesi, aşkın anlamını ve nedenini sorgulamak gibi 
olur, her şeyi söyleyebilirsiniz ama hiçbir şey açıkla- 
yamazsınız, Her seferinde, öykü arama işinin ne ka- 
dar denetim dışı olduğunu bir kez daha yaşıyorum. 
İyi bir film öyküsünün ne gibi nicelikler taşıması 
gerektiğini biliriz: Güçlü bir ana motif, ilginç ka- 
rakterler, sinemasal anlatımın. geliştirilebilmesine 
yardımcı olma potansiyeli, oyunculara duyguları 
aktarabilmeleri için iyi firsatlar sunabilmesi ve te- 
malarını açıkça ve zekice işleyebilmesi... Fakat tüm. 
bunlar, sonuçta neden o öyküyü seçtiğinizi açıkla- 
muyor. tek söyleyebileceğim, bu özelliklerden birini 
taşımayan bir hikayeyi ele almak istemeyeceğiim.” 

. 
“Kazaların keşifleri açılan kapılar olduğunu göz- 
lemleyen Joyce idi sanırım. Bu, film yapımcılığında 
da geçerli, Aynı biçimde, film yapmak spor karşı- 
laşmalarıyla kıyaslanabilir. Bir oyun planıyla başla- 
yabilirsiniz, ama topun nerede olduğuna ve karşı ta- 
talın nasıl davrandığına bağlı olarak firsatlar ve 
güçlükler belirir, bunlarla da an be an onlarla yakın 
temas halinde olarak mücadele edebilirsiniz.” 
. 

“Bana film yapmaya çalışma fikrini veren şey, bir 
sürü berbat film izlemekti. Sinemada oturup şöyle 
düşünüyordum: “Filmler hakkında pek fazla bir şey 
bilmiyorum ama bundan daha iyi bir film yapabile- 
ceğime eminim.” 


« 0) ürüst konuşayım, beni filmlerimi yapmaya 


e 

“Kullanacağım kamera hareketlerini nadiren önce- 
den planlarım, Bir senaryoya kamera için direktifler 
yazmanın bir anlamı yoktur, sadece çok önemli fi- 
kirleri nor ederim. Sahneyi prova ederken kamerayı 
düşünmemek genellikle en iyisidir; bu, sahnenin bir 
bütün olarak erkileyiciliğini zedeler. Derken film 
yapmanın zahmerine değecek tek şeyin zamanı ge- 
İip Gatar, nasıl çekeceğime karar vermenin eşiğinde 
olurum. Genellikle elinizdeki malzeme çok değerli 
ve heyecan verici ise nasıl çekeceğinizin önemi yok- 
tür, ama bunu bir ilke haline getirmemek gerekir. 
Her halikarda, ışıklandırma, kamera hareketleri ve 
mizansenle ilgili kararlar vermem pek uzun sürmez. 
Filmeiliğin görsellikle ilgili tarafi bana hep en kola- 
yı gibi gelmiştir, zaten bu yüzden görselliği öykü ve 
karakterlerden sonraki bir iş olarak ele almakta dik- 
katliyimdir.” 


. 
“ESP (Duyu Dışı Algılama) ve normaldışı olaylarla 
hep ilgilendim. Bu gücün hepimizde olduğuna ina- 
Biyorum, bir kirabı tam aradığımız sayfasından aç- 
mak ya da bir arkadaşımızı, o bizi aramadan hemen. 
Önce düşünmek gibi biçimlerde kendisini gösteri- 
yor. Takar “Shining"i yapmamın cek asıl nedeni bu 


değildi. Warner Bros.'tan John Calley bana kitabın 
elle yazılmış bir nüshasını yolladı. Türün en heye- 
canlı ve usta işi ürünlerinden biri olduğunu düşün- 
düm. Pisikolojik ile doğaüstü arasında öyle bir den- 
ge kuruyor ki, sizi doğaüstünün psikoloji verileriyle 
açıklanabileceğini düşünmeye itiyor: “Jack tüm 
bunları düşlüyor olmalı, çünkü o deli.” Bu düşünce 
biçimi size doğaüsrü hakkındaki kuşkularınızı 
unurturuyor, sonra öyküye kendinizi kaptırıyor ve 
doğaüstü ile igili her şeyi farkına bile varmadan ka- 
bul ediyorsunuz.” 


. 
Kuşkusuz, iyi bir öykünün önemi büyük, ve büyük 
romancılar çalışmalarını genellikle güçlü konu çev- 
resinde örerler. Ama ana temanın, siz başka bir şey- 
er yaparken seyircinin ilgisini ayalca cutan şey ol- 
duğunu asla düşünmedim, ya da bunun diğer her 
şeyden daha önemli olduğunu, belki de bizimle, bir 
zamanlar mitlerin yaptığı gibi bilinçaltı düzeyinde 
ilşki kurdukları için. Gerçekçi kurgu ve dramanın 
gelenekler, öyküyü sınıyor. Eğer kurallara uygun 
oynuyorsanız, gerçekçiliği kurmak için gereken ha- 
garlık sürecine saygı gösteriyorsanız, bir şeyi ortaya 
çıkarmak, diyelim ki fancazide olduğundan daha 
uzun sürüyor. Aynı zamanda, öykünün gerçekçili- 
gine yardım eden çalışmaların, bilinçaltı üzerindeki 
etkisini zayıflacmaları da olası. Gerçekçilik, sanırım 
fikirleri dramanize etmenin en iyi yolu. Fantazi, bi- 
linçaltında yaran en ilkel temalarla daha iyi örtüşür. 
Bir hayaler hikayesinin bilinçaltındaki çekiciliği, ör- 
meğin sonsuz yaşamı çağrıştırmasından gelir, Eğer 
bir hayaler hikayesi sizi korkuruyorsa, doğaüstünün 
varlığını kabul etmelisiniz. Varsa, mezarın ötesinde 
bir şeyler beklemektedi 


. 
Çok fazla vekrar yaptırdığım zamanlar, istisnasız, 


> # 
Yıl 1964, Kubrick “Dr. Strangelove”'ı çekiyor. 


ÖRTÜŞÜR.” 


ik 
2001 setinden bir a. 
oyuncular repliklerini yeterince iyi bilmiyorlardır. 
Bir oyuncu bir şeyi bir defada yapabilmeli ve eğer 
cepliklerini ancak onları düşünerek söyleyebilecek 
kadar öğrenmişse, sahnenin duygularını aktarmak- 
ta sorunlar yaşar. Duygusal açıdan güclü bir sahme- 
de, çekimi fazla plana bölmemek en iyi yoldur, tek 
planda çekmek, oyuncunun duygunun devaralıı 
ni kontrol etmesine olanak tanıc. Çoğu oyuncu, yan 
pabileceğinin zirvesine bir ya da iki kereden fazla- 
sında ulaşamaz, Çok sayıda tekrar çekimin yararlı 
olduğu sahneler vardır, o zaman bile ilk birkaç çe- 
kim, kamcradan akan filmin eklediği adrenalinin 
etkisiyle provalarda ulaşılan düzeyi yükselemeye 
yetmez. “Shining"'de Jack'in eski barmen Hoyd'un 
hayaletiyle bala salonunda konuştuğu sahne bu ka- 
cegoriye girer. Jack'in buradaki performansı inal: 
maz karmaşıktır, düşünce ve ruh hali sık sık deği- 
şir. Çok zor bir sahneydi çünkü duygu akışı çok de- 
Bişkendi. Yönetimde bıçaksıru değişiklikler ve her- 
şeyi ekonomik ve keskin tutabilmek için oluğanüs- 
cü konsantrasyon gerektiriyordu. Bu sahnede Jack, 
en iyi oyunlarını çak fazla tekrardan sonra çıkardı. 
. 
“Belki de insanların filmlerdeki körü sonlara kate 
lanmayı somanlardakinder ve oyunlardakinden da- 
ha zor bulmasının sebebi iyi bir ilmin insanı fazlas 
sıyla içine almasıdır. Arma bu biraz da hikayeye bağ- 
dır çünkü yönetmenin, seyirciyi muslu son bekle 
eye koşullayarak yanıltmasının yolları olduğu gi- 
bi, seyircinin karakterin umutsuz bir durumda ol- 


duğunun farkına varmasına izin vererek mutlu bir 
son olmayacağını anlamasını sağlamasının da yolla» 
re vardır.” 
. 

“Niyetiniz ne kadar ciddi olursa olsun, hikayenin ne 
kadar önemli şeyler söylediğini düşünüyorsanız dü- 
şünün, bir filmin maliyeti çok yüksek olduğundan 
o hikayeyi mümkün olduğu kadur geniş bir seyirci 
kitlesine ulaştırmak önemlidir, çünkü sizi destekle- 
yenlere paralarını geri alma ve iyi olasılıkla da kâr 
etme şansı vermeniz ancak böyle mümkündür. Bu- 
Bun için de başlangıç itibarıyla iyi bir hikaye gerek- 
tiğini kimse inkar etmeyecektir. Öte yandan, hika- 
yeniz ne kadar güçlüyse başka bakımlardan o kadar 
fazla riske girersiniz.” 
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Filmleri incelemek 


Otoriteler tarafından Bergman ya da Bunuel'e kıyasla yeterince değerli 
bulunmayan Sergio Leone, Alfred Hitchcock gibi ustaların filmleri eşsiz senaryo 
dersleri içerir. Örneğin “Sapık”ın dramatik yapısını ya da “Batıda Kan Var”ın 


öyküleme tekniğini yakından inceleyerek, sinema okullarında öğretilmeyen 


değerli bilgilere ulaşabiliriz. 


Seven-Yedi” filminde Brad Pite neden 
tren her geçtiğinde sallanan bir evde 


oturmaktadır? 


“Barton Fink*te John God- 


man'ın neden kulağı ağrır? “8 mm."de bahçe- 
sindeki yaprakları süpürürken gördüğümüz 
Nicholas C 


nı işi yol kenarında yapan adama şaşarak ba- 


neden bir sonraki sahne, 


kar? 
İzlediğ 
kadar tartışmal 


i filmlerden çıkardığı soruları sabahlara 


, sinemaseverliğin en zevkli ta. 
raflarından biridir ve profesyonel bir sinemacı, 


özellikle senaryo yazarı olmanın zorunlulukla- 


ri arasında önde gelir. 


İzlediğiniz filmin senaristi, kendisince önemli 


bir nedenle yaprak süpürmek gibi bir öğeyi se- 
naryosuna dahil etmis, yönetmen de bu gerek- 
liliği paylasarak bu unsuru görüntülemiştir. 
Bu 
zorluğu çözebilmek için birikim s 


ların nedenini anlamak, benzeri bir 


: 
Geçen sayı, “Ne yazacağız?” sorusunu "tür fil- 
yanırıyla sınırlı tutmus, gi 


mi yönelik 


filmleri, endüstrinin koşullarının belirlediğin- 
den söz etmiştik, Bu sayı bir adım daha ileri 
gidelim ve ikinci soruya gecelim: “İşe nereden 


başlayacağız?” 


edi”: Orta halli bir dedektifin 
evinde akşam yemeği. 


TAMER BARAN 


“Cehennem Silahı”: Zıt dedektifler formülü. 


Klasik yanıt bu 
eek. Daha doğrusu filmleri inceleyerek 


ada da gecerli; Film seyrede- 
Poli- 
siye yazacaksanız, bu türün tarihini ve bu- 


günkü durumunu bilmek, özellikle son 15 yal- 
da yapılmış kayda değer örnekleri incelemek 
zorundasınız. Yoksa, şaheser olduğunu sandı- 
Bınız senaryonuz, çekilmesi söz konusu olsa bi- 
le, seyirci tarafından fazla basit bulunur, kü- 


çümsenir. Sinema büyü demektir, seyircinin 


gözünü boyayamayan, saygısını uyandırama- 


yan bir filmin yüksek ha 


lar yapması müm- 
kün değildir. Gerçi her sanatçı eserinin geni 
ç 


kitlelerce benimsenmesini ister ama, gişe başa- 


rısı sizin için önemli olmayabilir. Bu durumda 


en azından sinema çevresinin, arkadaşlarınızın 
ya da eleştirmenlerin görüşüne değer v 


yor- 


sunuzdur, ve onlar da birer seyircidir. 
Türün son örneklerini dikkarle inceleyen, eski 


yapıtlarla kıyaslayan bir senarist, örneğin No- 


ra Ephron'un romantik komedi türüne ne ka- 
sandırdığını öğrenmiş olur. Aynı kulvarda ya- 


rışacağına göre, üstünlüğünü kanıtlamış raki- 
bine karşı kimi kozları olmak zorundadır, bun- 
ları daha kolayca planlayabilir. Aksi takdirde, 
Ephron'un örneğin “Sleepless in Seatele-Sevgi- 
nin Bağladıkları” filminde getirdiği yeniliği yi- 
elersiniz, ki bu da en hafifinden tatsız bir du- 
rumdur. 

Kuşkusuz bu konuda bizim bir avanı 


ğlmız 
var, yazacağınız romantik komedi, Türkiye'de 


geçeceği, Türklerin aşkını anlatacağı için zaten 


farklı olma potansiyeli yüksektir. Ama bu, f- 
nalde sonsuza dek mutlu olacaklarını anlaya- 
cağımız kızla erkek, film boyunca birbirlerini 
hiç görmezler, gibisinden bir ana motifi yine- 
leyebileceğiniz anlamına gelmez 

Filmlerin incelenmesi, doğal olarak konuyla il- 
gili geniş bir okuma yapmayı da içerir. Genç 
sinemacılar, sinema yazarlarını küçümseme 
eğilimindedirler, oysa en beğenmediğiniz eleş- 
tirmenin bile size öğreteceği çok sey olabilir. 
En azından, işleri gereği sizden çok daha fazla 
film izlemiş oldukları için, türlerin konumu 
hakkında daha geniş bilgi; 
türlü sinema yazısını, sinemacılarla yapılmış 
söyleşileri, Tarkovski, Fellini gibi önemli yö- 


sahiptirler. Her 


netmenlerle ilgili kitapları okuyup edinilen 
önemli ya da ilginç ve özellikle kafa karıştıran 
her bilgiyi ciddiye almak, tartışmak gerekir. 
Türkiye'de olmanın dezavantajını, özellikle us- 
ta yönetmenlerin yapıtları hakkındaki incele- 
mejaraştırma yazılarını İnternet'ten edinerek 
gidermeye çalışmak olası, Ancak önemli olan 

idrak”tir, bir baskasının örneğin Welles hak- 
kında yazdıklarını, filmlerini izleyerek yeniden 
değerlendirmek, o görüsü kendi fikri haline 
getirmek gerekir 


Sinema yazınında yeterince önem verilmeyen 
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popüler sinema ürünlerine de bu çaba içinde 
geniş yer ayırmakta yarar olacaktır. Uzman- 
lar, şiirle ilgilenen gençlere, serbest vezin yaz- 
mak arzusundalarsa bile hece vezni çalışmala- 
rını önerirler, bu türün getireceği kısıclamalar 
a uğraşmak, sözcük seçimi gibi konularda iyi 
bir eğitim malzemesidir. Aynı mantıkla, kişi- 
sel olarak gişeye yönelik filmler için senaryo 
yazmaya karşı olan genç senaristler, tür filmi 


çalışması yapmalıdırla tarihine adla- 


nem 
rini yazdıracak yapıtlara imza acabilmeleri 
için, giriş, gelişme ve sonuç bölümleri sablon- 
larla denetlenen bir senaryoda seyirciyi sürük- 
leyebilecek yenilik ve sürprizler yapabilmeleri 
gerekir 

William Goldman 
(“Marathon Man-Maratoncu”), David Mamet 


Ustalığını kanıtlamış 
(©The Postman Always Rings Twice-Postacı 
Kapıyı İki Kere Çalar”), Andrew Kevin Wal- 
ker (“Yedi”) gibi Hollywood senaristleri de he- 
men yalnızca gişe filmleri yazıyorlar, ancak 
inanın gençlere pekçok şey öğretebilecek ka- 
dar geniş donanıma sahiptirler. Aynı biçimde, 
otoriteler tarafından Bergman ya da Bunuel'e 
kıyasla yeterince değerli bulunmayan Sergio 
Leone, Alfred Hitchcock gibi ustaların filmle- 


ri de eşsiz senaryo dersleri içerir. Onların film- 


les 


ni izleyip neyi neden yaptıklarını anlamaya 


çalışmak, çok geliştirici olabilir. Örneğin 
ya da 


“Once upon 2 Time in the West-Batıda Kan 


Psycho-Sapık'ın dramatik yapısını 


Var'ın öyküleme tekniğini yakından inceleye- 
rek, sinema okullarında öğretilmeyen değerli 
bilgilere ulaşabiliriz 

Tüm bunları yaprığınızı ve ele alacağınız tür 


hakkında geniş bir bilgiye sahip olduğunuzu 
varsayalım, şimdi artık bir adım daha atmaya 
hazırsınız demektir. İşlemek istediğiniz türe 
uygun bir soruyla başlamak yararlı olabilir 
Polisiye yazacaksanız, sizin dedektifiniz nasıl 
biri olacak? “Lethal Weapon-Cehennem Sila 
hı” filmlerinde Mel Gibson'ın canlandırdığ 
karaktere mi benzeyecek, Danny Glover'inki- 


ne mi? Yoksa sokaktaki adam mı olacak? Ka- 
rakterin belirlenmesi, bir öyküye başlamak 
Edward 
Dmytryk'in şu güzel sözünü anımsayalım 
“Herkes öy 
sa karakter daha önemlidir. İyi çizilmiş iki ka- 


için — idi yollardan biridir, 


ünün öneminden bahsediyor. Oy. 


rakteri karşılaştırın, zaten bir öykü çıkar." 
Renkli, çekici bir delik. 
yebilecek bir kızı, uygun koşullarda karşılaştı- 


alı ile seyirciyi büyüle- 


rırsanız, ortalamanın üzerine çıkabilecek bir 
romantik komedinin kapısını aralamış olursu- 
nuz. Hatta bu yolla, getirmek zorunda oldu: 
Zunuz yeniliklerin bir bölümünü de halledebi- 
lirsiniz. 

Benzeri bir başka başlangıç sorusu, “Macera 
nasıl bir şey olacak?”tır. Pekçok örneğini izle- 
miş olduğunuz türden bir macera filmi yazma- 
ya srvanacağınızı varsayalım, Türkiye'de geçe- 
cek bir serüven, işe FBI, CIA ve hatta Ulusal 
Güvenlik ajanlarının karıştığı bir Hollywood 


“Sevginin Bağladıkları”: Nora Ephıron'ın romantik komediye getirdiği yenilikleri görmek için seyretmek şart. 


yapımından doğası gereği farklı olacaktır, ama 
nasıl bir fark? (Sahi, Türkiye'de geçen, Came- 
ron ya da MeTiernanvari bir macera nasıl bir 
temele oturabilir acaba?) 

Geçen sayı incelediğimiz bütçe sorunları yü- 
zünden, Hollywood'la, onun en güçlü olduğu 
alanda yarışamayacağımızı bilmek durumun- 
dayız, jet uçaklarının gökyüzünü hallaç pamu- 


Zu gibi attığı, arabaların parçalandığı, dev bi- 


naların havaya uçtuğu macera filmlerini Türk 


“True Lies”: Aksiyonda aile saadeti, 


sinema endüstrisi finanse edemez, edildiğini 
varsayalım, o profesyonellikte ne yönetmen 
vardır ülkemizde, ne de teknik ekip. 

Öyleyse Türkiye'de geçecek bir macera filmi 
gücünü hemen yalnızca senaryosundan alacak 
rikii 


ri olursa tüm dünyaya satılacak bir macera fil 


li bi- 


demektir. Senaristi işini iyi bilen, £ 


mi Türkiye'den de çıkabilir. Bir *Truc Lies- 
Gerçek Yalanlar" olamazsa bile ö sir 
“Reservoir Dogs-Rezervuar Köpekleri”... Kuş 
kusuz senaristin, eseri çekecek yönetmenin 


macera alanında fazla deneyim yapma şansı 


bulamadığını ve bunun acısının sette çıkacağı- 


ni hesaba katması beklenir (Senaristin önemli 
görevlerinden birini, başta yönetmen olmak 


üzere ekibin diğer üyelerine nasıl paslar atma- 


sı gerektiğini ilerleyen yazılarda tartışacağız). 
Welles'in öyküsünü anımsayalım: “Citizen 
Kane-Yurttaş Kane”e hazırlanırken hiç sine- 
ma deneyimi yoktu. Boş zamanlarını stüdyo- 
nun gösterim odasına kapanıp dönemin 
önemli filmlerini, özellikle John Ford eserleri- 
ni inceleyerek geciriyor, aklına takılan sorula- 


rı stüdyoda rastladığı uzmanlara soruyordu. 


Bu yolla (ve tabii ki film çekerek) öğrendikle 
riyle, üstün eserler vermekle kalmadı, sinema- 
ya yeni anlatım biçimleri de kazandırdı 

Öyleyse arzu ederseniz eğer, baska filmlerden 
yola çıkarak, o senaristlerin yerinde olsak ne 
tür değişiklikler getireceğimizi tartışabiliriz 
İşi biraz kolaylaştırmak için, çok bilinen seri 
filmleri örnek olarak alalım. Örneğin “Indiana 
Jone 


riş e 


"un dördün 


ü filminin öyküsü size sipa- 
İse, ne yapardınız? Bu serinin geçmişine 


yeterince hakim değilseniz, “Terminator'ın 
üçüncüsü ya da “Cehennem Silahı"'nın beşinci- 
sini de düşünebilirsiniz 

Gelecek ay “Alien Resurrecrion-Yaratık Diri- 
lis'in senaryosunu inceleyecek, serinin ilk üç 
filminden farklılıklarını ve seriye getirdiği ye- 


nilikleri saptamaya çalışacağız. Ml 
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LEYSNIPES, 


je 
y 


end 


NEW JACK CITY/ 
Mario Van Peebles/1991/97 dk. 


Siyah sinemanın önde gelen, hatırlı 


le tanıdığ 


işiinlerinden, çükluk oyuncu kişiliği 
anız Mario Van Peshles'in 


yönetmen olarak altına inizasını | 


visinden bir suç filmi “New 
Jack Gir 


Güscerildiği dönemde 


cideli şekilde ses getirmis, olunulu 


dleştiriler almış, üstelik Spike Let'nin 


inden, Allen 


muhtelif marifeel 


ve Albert Hi 


es kardeşlerin 
yumak etkili filmlerine uzanan 


siyahı sinema zirvelerinin arasına 


adını yazdırmakta güzlük 


çekmemişti. Ksaca, uyuşturucu 


cicareri ile sile hayale sığmayan 


paralar kazanmış, medeniyetin 


yerinde krallığını ilan etmiş 
| bir adlı yükseliş ve düşüş 
öyküsü olarak özerlenebilir 
hikaye, Wesley Saipes'in 


anlandırdığı ve kariyerinin 


sma 


m iyi 


pestormanslarından birisini 


ortaya koyma imkanı bulduğu 
uyusturucu kralı Nino karakteri, 
anlamlı bir *özel” film ve çarpıcı 
bir rol-model secmistir kendisine, 
İki büyük yönetmen tarafından 


iki ayrı versiyonu cekilmis, her ikisi 


lamıs 


yapıt düzeyini yal 


Scarlace”lerden, rercih sebebi olarak 
Al Pacinu'lu versiyon ve usta 


oyuncunun burada canlandırdığı 


nevi uyuşturucu taciri portresi, 
Ninu her ârsatca bu filmi izler, 


Parino'nan karalecerini kritik eder ve 


onun has 


rına düşmeyeceğini 
sayıklar. Ne vaz ki, “Nev 


sek 


en sörsicr anlarından 


 “Scarince”in Kanlı 


içinde 


yerde yacan haş karakrerinin silueti, 
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projeksiyonun azizliği sonucu 
Nino'nun üstüne düser. Yeterince 
manidar, değil mil Bir suç filminin 
ötesinde, uyuşturucunun ne mene bir 
sey olduğu, nesil bir dolaşıma tabi 
bulu: 


fu, İnsanı ne hallere 


koyduğu gibi hassas konulara da 


eğilen, kücük kusurlarına 


başarılı payesini hakeden bir 


film. Tavsiye olunur. 


BONN!E AND CLYDE/ 
Arthur Penn/1967/111 dk. 
Bi 


vin önümüze 


sürdüğü klasiklerder ilki, ar 


içinde onlarca taklir ve kopyaya 


ilham kaynağı oluşturacak Gisiz 


bir manifestu niceliğindeki 


Arthur Penn basyapıtı “Bonnie 


ve Cide”, Televizyonlarımızın 


siyah-beyaz olduğu günlerde 
bizde de sık sık gösterilir, 
seyircisine seyirci Karardı. 
Deraya girmeye gerek yok; 


benzersiz Fiye Dunasay 


gencecik bir Warren Bi 


hayat verdiği iki banka 
soyguncusunun, trejik bir şekilde 
sonlanacak üvküsü söz konusu ular, 


Görülmeyi de, arşivlenmeyi de her 


açıdan hakkettiği su gözürmez. (not 
Henüz ilkokul 
olduğum bir $ 


sinılca okumakta 


da geliscirdiğim 


m 
zamanların -. en iyi filmleri listemde 
dığımı 


birinci sırayı bu filme yakıştı 


belirtmeden gecemeyec 


ARMAGEDDON/ 

Michael Bay/1998/144 dk. 
Kelimelerin tam anlamlarıyla; hit 
film, olay film, çılgın film. Neden hir 


tilm, günkü... Geçeiğimiz ay 


'EDTV”nin eleştirisinde de bir 


vesileyle dile getirdiğim üzere, 
vizyonu çıkaşı daha önceki bir 
döneme tekabül eden “Deep 


Impacr'ten alınan esinle 


For Hoxak Tok 


oluşcurulmuş olduğu halde giyesi 


onunkini birkaç misli katlayan bir 


başarıya sonuçlandı, yıllık bo-afice 
listelerinin en tepesine kuruldu, 


ilm, çünkü 


ondan! Neden ol 


Ekseriyerle 12-17 yaş grubundan 
ulmak kaydıyla, bu filme 
Kalplerinde çöle özel bir yer tahsis 
eden bir hayran kizlesinin 


varlığını 


coşur olarak, tüm 
sinema rarihinde en çak nefret 


edilmiş, seyircisinin sinirlerini en 


çok bozmuş, ayuncu hatırına. 
salon dolduranları en acımasızca 
mağdur ermiş filmlerinden birisi 


olması dolayısıyla. Neden ç 


mn 
Alm, çünkü... 90'l yallar aksiyon 
sinemasının en belirleyici 

© öelliklerinden biri olan, giderek 


yükselen bir değer olarak 


sarşımıza çıkan hızlı kurgu 


Gİ) anlayışının, bu filmde enikonu 


çığrıadarı çıkmış olduğunu 
görüyaruz. Aksiyon anlarının zaten 


cepelerden aşağı koşan aclaz misali 


üst üste yığıldığı ilmin kimi 


n bir plan 


bölümle 


nde 5 saniyeyi 


bulmak, Gödor'yu beklemek gibi bir 
deneyime dönüsüyor adera, Bruce 

Willis, Billy 
Affleck, Liv Tyler, Will Par 


Bob Thorncon, Ben 


on, Steve 


Buscemi ve Peter Srormare gibi afilli 
isimlerden kurulu göz kamaştırıcı 
kadrosunun da katkısışla, iyi bir 
eğlencelik olduğu kesin, Yorucu 


olduğu da öyle, 


ONE FLEW OVER THE GUCKOO'S NEST/ 
Milos Forman/1975/133 dk. 

İşce klasik tabirini layıkıyla hakeden, 
tüm zamanların en iyilerinden, bir 


Miles Forman harikası, Fraak 


Capru'nn, 1934 yapım tarihli “ie 
Happened One Nighr'ından bu 
yana beş büyük Oscarı ilm, 
yönetmen, senarye, erkek oyuncu, 
kadın oyuncu: birden görüren ik | 
ilm olma ünvanı de cabası, Başzel 


Oyuncusu Jack Nicholson'ın 


yinelenemez bir oyun ortaya 


koyduğu Ken Kesey karakterini 


unurmak mümkün mü? Korkunç 
bir sosyal zekaya ve yaratıcılığı. 
sahip olmasına karşın, voplum işinde 
sırıtan, uyum sarunundan fena helde 
mustarip olan Kese, bir akıl 
hastanesine kapatılır. Burada 
sanıştığı, her biri ayrı telden çalar, 
lü çeşie davranıs bozukluğu 
sergileyen, asasyal, işe yaramaz, 


huysuz ve de huzursuz hastalarla 


kurduğu sak, insancıl ilişkiler 


diğer hastalarda gözle görülür bir 


iyileşmeye vesile olur, Ne tar ki saçü 


nunla sınırlı değildir. Aynı zamanda 


Ken Köse olürak doğmak gibi 
üfedile 


2 bir günah işlemiştir. Doğal 


olacak kendisini acı bir sor! 


beklemekcedir Son cahlilde insan 


suhuna 


seferi ile sonuçlanan. Epeyi 
dokunaklı ve sarsıcı bir film olarak: 
değer bulan “One Flew Over ehe 
Cuckovs Nesr'i, yani “Guguk 


pinize salık veririm. 


Kuşu'mu b 


URakıek'ten Sultan Akgül 


konusuna deselerdi ân çok 


seküler. işte, RAKSOTEK” 


laysbileğiniz unmaralar 
2755767 
12 266 75 18) 


CEM ALTINSARAY 


YACK NICHOLSON 


ONE FLEW OVER 
THE CUCKCOS NEST 


0 


ELAN 


N 


alm AS zem 


İM WILD..WILD 


Uzunca bir süredir, 


başrol oyuncusu Will 
Smith'in öncelikli 


marifetlerini «rap, 


 dans- konuşturdu 


müzik videosu ile gündemimizi isg: 
eden, 90'l yıların en iyi ilmlerinden 
| biri olarak değerlendirebileceğimiz 

“Men In Black"in yöne 


neni Barry 
Sonnenfeld'in yönettiği ve talibi bol 


latin fıstığı Selma Hayek ile 


uler Kevin Kline ve Kenneth 
Branagh'ın biraraya geldiği bir yeni 
zaman harikası! 


http://mvidildiest.net/ 


Lars von Trie 


rapkıy 


“Avrupa sinemasının son on yılda 
Önümüze sürdüğü en önemli isi 


olarak kabul gören Lars Von Trier'e 


£ edilmiş, mükemmel bir site 


endişinin dünya sinema tarihinden 
bağımsız, başlıbaşına bir kamp olarak 


ele alınması, Ayrupa sinemasına mal 


edilmemesi gerektiğini düşündüğümü, 
laf arasında belirtmek isterim, Bu deli 
ve de dahi adam hakkında olup 


etmekten kelli net 


bitenleri 
dehlizlerine şöyle bir kafamı uzatmış 
ve fakat kayda 


doyurucu sayfaya rastlayamamıştım. 


değer hiçbir site ya da 


Bunu da Trier üzerine yazılıp, çizilmiş 


her türlü argümanın, yönetmenin ana 


Haunting 


Çoktandır iyisinden korku filmlerine 


hasret kalan bizler, neredeyse son on 


yılda tükenmiş bir janr olarak 


karşımıza çıkan bu türün, hiç de fes 


olmayan örneklerine kavuşuyoruz birer 
birer. Binyılı kapatmak üzere 
olduğumuz şu dönemde hem! “The 
Haunting” de emin olun, güldürmeyi 
değil, korkutmayı hedef bellemiş bir 


film! İlginç kadrosu ve usla 


yönetmeni Jan de Bonc'un ayak 


oyunlarını terkisine alarak sıkı bir seyir 


tecrübesine dönüşecek gibi 
görünüyor. 


http://www. asylum.com /movies/h/ haunting/' 


a dilinde oldukları 
halde online 
bulunmalarına 
yorduğumu 
hatırlıyorum. Ne 
var ki geçen bir 
senelik zaman 

arfinda benim 


bilgim dışında 


ndeki en şık si 


onurlandırılmış, Sonu 
çarpıcı. Zira bu site sayesinde kendini 
nedyaya 

ka iki- 


öreden beri ağırdan satan, 


mesafeli kalan, filmlerinden b 


üç-beş resimden 


üç röportaj v 
tanıdığımız yönetmenle aramızdaki 


duvarları bir nebze olsun kaldırmak 


M The 


İlginçtir bu sezon birden fazla efsanevi 


film arka arkaya sıralandı ve birbirinin 
kuyusunu kazdı. Her birinin gişe 
rekorları kırması, uzun müdder box- 
office raporlarında önde gidip, bayrak 
sallaması beklenen filmlerden önce 


Avi 


in Powers: The Spy 
r Wars; El 


"Eyes Wide Shut” ve 
hiç hesapta olmayan, ne var ki tüm 
zamanların en büyük karını elde eden 
The Blhir Witch Proje 
Derken bir ba 


sahne ald. 


a film çıkageldi ve 


mümkün oluyor. Filmleri üzerine 
yazılmış türlü çeşir eleştir, 
yönetmenin zaman içinde nazlana 
nazlana verdiği ancak her biriyle 


şimşekleri üstüne çektiği söyleşiler, 


filmler, resimler, vs... Esas değinmek 


WEB YILDIZLARI 
il i 


cümünü unutturdu. 7 haftadır bir 


numara: “The Sixth Sense' 
Htp//moves g.com/sitsense/ 
CEM ALTINSARAY | 


Lars von Trier Web Space | 


istediğim hususlardan biri de söz 


konusu sitenin gerçek bir lay-our 
asarım) harikası olması, İçeriği kadar 
kendi de güzel olan bu siteyi meraklısı 
kaçırmasın! 

tp sarto.com/home2/ 
vontrierindex.html 
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AYIN FİLMLERİ 


Michael Coins Özgür 


Siyasal sinemanın son dönemdeki en 
Garpıcı ve başarılı örneklerinden biri 
Biz Melek Değiliz" (We're No 


Angels), “Ağlatan Oyun” (Crying 


Game), “Vampirle Görüşme” 
(Interview with the Vampire) gibi 
çalışmalarıyla, her filmi merakla 
beklenen çağdaş yönetmenler 


arasında y 


ini alan Neil Jordan'ın 
imzasını taşıyan “Michael Collins- 
Özgürlüğün Bedeli” (1996), bizleri 
İrlanda'nın yakın carihinde bir 

| yolculuğa çıkarıyor. Venedik Film 
Festivali'nde Altın Aslan ve En İyi 
Aktör ödüllerini alan, müziği ve 
görüntüleriyle Oscar'a aday olan 
yapıt, bayacını İrlanda'nın. 
özgürlüğüne adayan Michael 
Collins'in öyküsünü perdeye taşıyor. 
Halen süren İrlanda bağımsızlık 
hareketinin tarihine tanıklık etme 
fürsatı veren film, adı pek bilinmeyen 
bir savaşçıyı baş kahraman yaparken, 
Hollywood tarzı bir abartıya 
kaçmıyor. Oyuncular; Liam Neeson, 
Aidan Çuinn, Stephen Rea, Alan 
Rickman ve Julia Roberts. 

31 Pazar CİNES 


ATEŞ HATTINDA 
IN THE LİNE OF FIRE 
John Malkovich, ABD başkanını 


öldürmeye kararlı bir psikopat. 
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Clint Eastwood ise, onu engellemeye 
Galışan bir gizli servis ajanı 


Malkovich'in oyunu, senaryosu ve 


kurgusuyla Oscar'a aday olan, 


müthiş tempolu bir gerilim... 1993. 


yapımı filmi Wolfzang Perersen 
yönetmiş 

10 Pazar KANALD 

MESAJ 

CONTACT 

Carl Sagan'ın yayınlandığı yıl 


yoksatar kitaplar listesine giren. 
romanından uyarlanan “Mesaj 
(1997), çocukluğundan beri evşenin 
gizlerine ilgi duyan ve günün birinde 
uzaydan garip mesajlar alan Ellie adlı 


genç bir kadının cutkulu 


esaj” 


uv 


Bedeli 


mücadelesini konu alıyor. İyi bir 
bilimkurgu filminin seyir zevkiyle 
derin bir felsefi ruhu birleştirmeyi 
başaran “Mesaj”, En İyi Ses dalında 
Oscar'a aday olmuştu. Robert 


Zemeckis'in yönettiği, üç sante yakın 


süren filmde Jodie Foster, Matthew 
McConaughey, James Woods, John 
Hurt gibi ünlüler boy gösteriyor. 


| 
| 
17 Pazar CINES | 


ÖZGÜR WILLY 3 

FREE WILLY 3: THE RESCUE 
İlki 1991'de çekilen ve büyük ilgi 
gören “Özgür Willy” serisinin 
şimdilik son halkası. Okyanusta 
Özgürce hayar sürerken, acımasız 


balıkçıların hedefi olan sevimli bir 


balina ve onu korumaya çalışan bir 
i ilişkisini 


genç arasındaki sen 
anlatan film, daha çok genç seyirciyi 
hedefliyor. Sam Pillsbury'nin 
yönettiği 1997 yapımı filmde, Jason. 
James Richter ile August 
Schellenberg oynuyor. İlk iki bölümü 


sevenler, sinemalarımıza gelmeyen 


bu filmi de ilgiyle izley 


24 Pazar CINES 


UZMAN 

THE SPECİALIST 

İntikam peşindeki bir kadın, uzman 
bir bombacı ve aralarında başlayan 
tutku dolu aşkın öyküsü, Sylvester 
Stallone ile Sharon Stone'u 


buluşturan filmi, Luis Llosa 


yönetmiş. 17 Pazar KANALD 


ŞAMPİYONLAR SAVAŞÇILAR'A 
KARŞI 

D3: THE MIGHTY DUCKS 
“Şampiyonlar” serisinin üçüncü filmi, 


Şampiyonlar'da (The Mighey Ducks 


- Champions) ve “Şampiyonlar G. 
Döndü”de (D2: The Mighty Ducks) 
zafer kazanan küçük buz hokeyciler, 
bu kez farklı bir okulda ve farklı bir 
koçla başarının peşine düşüyorlar, 
Şampiyonlar Savaşçılar'a Karşı"nın 
yapımcısı Jordan Kerner'e göre bu 
üçüncü film, ilk ikisine göre daha 
duygusal ve daha komik... Robert 


Lieberman'ın yönettiği 1996 yapımı 


filmde Emilio Estevez ve Jeffrey 
Nordling oynuyor. 


2 Cumartesi atv 


EVRENİN ASKERLERİ 

UNIVERSAL SOLDİER 

*Kurtuluş Günü”nün yönetmeni 
Roland Emmerich imzalı, nefis bir 
bilimkurgu. Tüm duygu ve 
düşüncelerinden arındırılarak, 
olağanüstü güçlerle donatılan 
askerlerin hikâyesini anlatan 1992 
tarihli yapıt, dur-durak bilmeyen 
temposu ve gerilimiyle öne çıkıyor. 
Jean-Claude Van Damme ile Dolph 
Lundaren'in oynadıkları filmin bu yıl 


çekilen devamı “Evrenin Askerleri 


Geri Dönüş” ise şu sıralar 
sinemalarımızda oynuyor. 


3 Pazar KANALD 


SPACE JAM 
Gerçek oyuncularla çizgi karakterleri 
ustalıkla aynı orcamda buluşturan 
1988 yapımı “Masum Sanık Roger 
Rabbir”, sinemada önemli bir 
teknolojik devrim yararmış ve bu 


yolla 7. sanata yeni açılımlar 


sağlamıştı, Gösterime girdiğinde 
büyük bir gişe hasıları elde eden 
“Space Jam” de ayını yolu takip 
ediyor ve Michael Jordan gibi bir 
basketbol eviyle, Warner Bros.'un 
yarattığı ölümsüz çizgi karakterleri 
biraraya getiriyor. Looney Tunes'lar, 
yanlarına Michael Jordan'ı da alarak, 
uzaylı çizgi karakterlerle basketbol 
maçı yapıyorlar, Çok özel bilgisayar 


efektleriyle hazırlanan “Space Jam”, 


her yaştan sinemasever için eğlenceli 
bir film, Theresa Randle, Bill Murray, 
gibi sürpriz oyuncular da cabası 


3 Pazar CİNES 


KARA KEDİ, AK KEDİ 

BLACK CAT, WHİTE CAT 

Biri kara biri ak iki kedi, hurdaya 
dönmüş bir otomobili yiyen domuz, 
öldü sanılarak tavan arasına 
kaldırılan ve kokmasınlar diye 


üzerlerine buz kalıpları konulan iki 
dede. 


Alkın dişli beceriksiz bir 
güngeter bozuntusu ve onu dişlerini 
sökmekle tehdit eden gerçek bir 

psikopat gangster 
canlı, k 


Balkanlar'a özgü 


apır kıpır, oynak köçek havası 


eşli 


de sıcak, eğlenceli bir öykü 
Emir Kusturica'nın yeniden 
“Çingeneler Zamanı” ortamına geri 
döndüğü 1998 yapımı bu son 
çalışmasında, Bayram Severdzan ve 
Srdjan Todorovic oynuyor. 


6 Çarşamba CINES 


ROMANTİK ŞÖVALYE 

PRİNCE VALIANT 

Kral Arthur'un şeytan ruhlu kız 
kardeşi Morgan Le Fey, büyücü 
Merlin'in tabutunu gömülü olduğu 
yerden çıkarmak İster, Böylece bürün 


dünyanın en güçlü büyülerinin yazılı 


olduğu büyü kitabını ele geçirecek ve 
baş edilmez bir güce sahip olacaktır. 
Büyü kitabını çıkarmak için Viking 
askerlerini görevlendirir. Bu amacına 
ulaştıktan sonraysa sıra, kafasındaki 
seytan planları gerçekleştirmek için 
ihriyacı olan Excalibur adlı kılıcı 
bulmaya gelir. Güzel prensesler, 
yakışıklı şövalyeler ve kötü ruhlu 
kralların yaşadığı geçmiş zamanlara 
masalsı bir yolculuğa çıkartan ilmin 
y Hickox. 

Stephen Moyer ve Katherine Heigl'in 


yönetmeni Anthor 


oynadıkları 1997 yapımı film, 
geçtiğimiz aylarda sinemalarımızda 
gösterimdeydi. 


10 Pazar CINES 


HOŞÇAKAL YARIN 

68 kuşağının öğrenci liderlerinden 
Deniz Gezmiş, Yusuf Aslan ve 
Hüseyin İnan'ın idamını konu alan, 
geniş tartışmalara yol açan bir yapır 
Rei 


Çelik'in yönettiği, Berhan 
Şimşek, Tuncel Kurtiz, Tuncer 
Necmioğlu ve Mazlum Çimen'in 
oynadıkları film, dönemi ve efsane 


devrimcileri beyazperdede ölümsüz 


orson welles toplu gösteri 


SİNEMA BÜYÜSÜ 

Atilla Dorsay ve Alin Taşçıyan'ın 
birlikce sundukları kuşak, bu ay 
Orson Welles toplu gösterisine 


ayrılmış, Sinema dehası Welles, 4 
filmiyle cuma geceleri bizi büyülü 
bir yolculuğa çıkaracak, Kuşağın ilk 
filmi “Yurttaş Kane” (Citizen Cane, 
1941)... Ünlü bir basın kralının 
ölümünden sonra, bir gazeteci 
yaşamını ve gizlerini araştırmaya, 
girişir, Tüm soruşturmalarda sinema 


tarihinin en 


ilmi seçilen efsanevi 
yapıtı, Orson Welles henüz 25 
yaşındayken çekmişti, Başrolde yine 
kendisi ve Joseph Cotten ile Agnes 
Moofçhead var, İkinci sırada 
“Şahane Ambersonlar” (The 
Magnificent Ambersons, 1942) yer 
alıyor, Bir büyük ailenin çöküşü ve 
yeni zenginlerin iktidarı ele 
İ geçirmesi üzerine etkileyici bir 
başyapıt, Booch Tarkington'in 
romanından yola çıkan Welles'in 
ikinci filmi, sakin görünümü altında 
kameraya cam hâkimiyet ve 
görkemli bir biçim alıştırması 


özellikleri taşıyor, Stüdyo tarafindan 


bir hayli kesilen film, yine de 
görkemini koruyor. Oyuncular 
Joseph Gotten, Agnes Moorehead ve 
Üçüncü hafta, 
Welles'ten bir Shakespeare 
uyarlaması izliyoruz; “Otello” 
Oxhello, 1951). Orson Welles, Fay 
Compton ve Suzanne Cloutier'nin. 
kları 


çekilmiş ve bitişi yıllar sürmüştü, En | 


Anne Baxter. 


oyna , zor koşullarda 
ilginç tiyacro-sinema evliliklerinden 
biri olan yapıt, çok başarılı 
bulunmasa da sinemaseverlerden 
ilgiyi hak ediyor. Kuşağın son filmi, 
tipik bir Welles gerilimi olan “Ölüm 
Raporu” (Confidential Report - Mi. 
Arkadin, 1955). Zengin bir adam, 
genç bir Amerikalı'yı kendi 
geçmişinin karanlık kişiliklerini 
bulması için kiralar, Ancak bu. 
kişilikler, birbiri ardına ölmeye 
başlar. Michael Redgrave, Akim 
Tamiroff, Katina Paxinou gibi. 


dönemin birçok uluslararası karakter 
oyuncusunu biraraya getiren film, 
karmaşık bir entrika ve parlak bir 


biçim gösterisi, 
Her Cuma TRT 2 


| 


kılmak adina yola çıkıyor ama 


senaryonun yetersizliği ve 


oyuncuların yanlış secimi yüzünden 
başarıya ulaşamıyor. Yine de genç 
kuşaklar, yakın tarihimize damgasını 
vurmuş efsane devrimcileri tanımak, 
orta yaş kuşağı da anıları tazelemek 
adına izleyebilir. 

28 Perşembe CİNES 


HOŞÇAKAL TOLEDO 

KISS TOLEDO GOODBYE 
Ülkemizde gösterime girmeyen ama 
keşfe değer, sevimli bir komedi. 
Kendi halinde, kasabalı bir genç, 
günün birinde Limuzin'le kaçırılır 
Onu isteyen, bir mafya babasıdır. Bir 


süre sonra bu adamın, onun Öz 


babası olduğu ortaya çıkar. Derken 
mafya babası bir patlamada ölür ve 
yerine kahramanımız geçer. İşler çok 
geçmeden tam bir çorbaya 
dönecektir. Michael Rapaport ile 
Christopher Walken'ın başrolleri 
paylaştıkları film, eğlenceli dakikalar 
vaat ediyor. 


23 Cumartesi atv 


DOĞUDAN MEKTUPLAR 
LETTERS FROM THE EAST 
Avustralya-Estonya ortak yapımı 
olan 1995 yılı yapımı film, aynı yıl 
Montreal Film Festivali Özel 
Ödülü'nü aldı. 2. Dünş 
sonrası, çocuk yaştaki 


babasıyla birlikte 


SINEMA:EKİM 1999 İll 


İngiltere'ye kaçar. Babası yıllar sonra 
İngiltere'de büyük bir servete 
kavuşur ancak Anna ülkesine geri 
dönmek ister. Ewa Eröling, Mark 
Womacak, Marta Laurent gibi 
oyuncuların rol aldığı filmin 
yönetmeni Andrew Grieve. 


13 Çarşamba KANAL 7 


SARAYBOSNA'YA HOŞGELDİNİZ 
WELCOME TO SARAJEVO 

Sirp milislerin insanları sokaklarda 
tek tek avladığı Yugoslavya iç savaşı 
sırasında, görevini yerine getirmeye 
çalışan bir gazetecinin çarpıcı 
öyküsü. Bosna Hersek'in başkenti 
Saraybosna'da iki ay boyunca yağan 
iki milyonun üzerinde bomba kenti 
harabeye çevirmiş ve her yanı Sırp, 
birlikler işgal etmiştir. Ingiliz 
gazereci Michael Henderson da 
yaşananları gözlemlemek için 
bölgeye gelir. Kentteki bir otele 
yerleşen diğer savaş muhabirleri ile 
birlikte, binbir güçlükle çalıştığı 
medya kuruluşuna haber geçmeye 
çalışır. İngiliz gazeteci, kaldığı otelin 
| dışına çıkınca nefes kesen, her anı 
gerilim dolu bir hikayenin içine 
sürüklenir. “Jude" ve “Seni 
İstiyorum” filmlerinin İngiliz 
yönetmeni Michael 
Wincerbortam'un çektiği 
“Saraybosna'ya Hoşgeldiniz”de 
(1997), Stephane Dilane, Woody 
Harrelson ve Marisa Tomei 
başrollerde. 

2 Cumartesi CINES 


KÜÇÜK KELEBEK 

A PIN FOR A BUTTERFLY 

Hannah Kodicek'in yönettiği 1993. 
İngiltere yapımı filmde Joan 
Plowrighr, Tan Bannen, Hugh Laurie 
gibi oyuncular var. “Küçük 
Kelebek”, dedesi ve ninesiyle 
1950'lerin Doğu Avrupa'sında 
yaşayan Marushka'nın dini değerler 
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ile okulda öğretilen siyasi fikirler 
arasında yaşadığı ikilemi konu alıyor. 
12 Salı KANAL 7 


YAŞAYAN ÖLÜLER 

DEAD AND BUR!ED 

Gary A. Sherman imzalı gerilim 
filminde, küçük bir Amerikan 
kasabasında meydana gelen 
ürpertici olaylar anlatılıyor 

Daha önce ölen bazı kasabalılar 
sokaklarda dolaşmaya başlar. Her 
geçen gün yeni bir kasabalı, seri 
cinayetlerin kurbanı olur. 1980 
yapımı filmin başlıca oyuncuları 
James Farentino, Melody Anderson, 
Jack Albertson. 

19 Salı KANAL 7 


BİR KÜÇÜK PRENSES 

A UTTLE PRİNCESS 

En İyi Sanar Yönetimi ve Görüntü 

dallarında Oscar'a aday gösterilen 
Bir Küçük Prenses” (1995), Frances 
Hodgson Burnete'in sevilen çocuk 
klasiğinden yapılan gösterişli bir 


uyarlama, Film, Sara adlı küçük bir 
kızın yaşadığı acı-tarlı olayları 
anlatıyor. Çocukluğu, babasının 
görevli olduğu Hindistan'da geçen 


Sara, ergenlik çaj 


a adim atacağı 


dönemde beklenmedik sürprizlerle 


karşılaşır. Babası, askeri bir görevle 


“Küçük Kelebek" 


cağrılınca, Sara da zorunlu olarak 
New York'ta pahalı bir yarılı okula 
gönderilir. Son derece disiplinli bir 
yer olan okulda, babası para yolladığı 
müddetçe Sara da el üstünde tutulur. 
Ancak sonradan her sey tersine döner 
ve Sara için zor günler başlar. Alfonso 
Cuarön'un yönettiği filmde, Liesel 
Marehews ile Liam Cunningham 
oynuyor. 

30 Cumartesi CINES 


ARKADAŞ KURBANI 

BAD COMPANY 

1978'de Karl adlı 13 yaşındaki 
gazete dağıtıcısının öldürülmesi 
etrafinda gelişen gerçek bir yaşamı 
öyküsü, Küçük çocuk bir soyguna 
tanık olunca, korkunç bir cinayete 
kurban gider. Tüm ülke, katillerin 
bulunup hak ectikleri cezaya 


çarptırılmasını ister. David Drury'nin | 


yönettiği 1993 yapımı İngiliz. 
filminde Susan Wooldridge ile Jonny 
Lee Milleri izliyoruz. 

5 Salı KANAL 7 


SEVİMLİ AİLE VEGAS'TA İl 
NATIONAL LAMPOON'S VEGAS | 
VACATION 

Yaklaşık 20 yıldır devam eden 


National Lampoon serisinin en yeni | 


filmlerinden biri. Her macerada 
başlarından türlü felâketler geçen 
sevimli silemiz, bu kez 
kumarhanelerin ve eğlencenin 
merkezi Vegas'a gidiyor ve neşeli 
serüvenler başlıyor. Stephen 
Kessler'in 1997 yapımı filminde 
Chevy Chase, Beverly D'Angelo ve 
Randy Çuaid'i izliyoruz, 

18 Cumartesi CINES 


BATI BEYRUT 

WEST BEYROUTH 

Başta Toronto olmak üzere 5 ayrı 
Festivalde ödüller alan Barı Beyrut, 
Lübnan iç savaşını üç gencin gözüyle 
aktaran, farklı bir siyasal film örneği 
Lübnan iç savaşının ilk günü olan 13 
Nisan 1975'te bir otobüsteki 
Filistinli yolcular, Beyrut'un 
müslüman kesiminde yaşayan iki 


genç olan Tarık (Rami Douciri) ve 


irkadaş Kurb. 


Ömer'in (Mohamad Chamas ) gözü 
önünde miliranlarca karledilir 
Hristiyanların Doğu Beyrut'u ele 
geçirmesiyle bu bölge ülkenin ve 
halkın bir sembolü haline gelir 
Bütün olanlara rağmen Tarık ve 
Ömer şahir oldukları trajediyi yok 
sayarlar ve okullarının da 
kapanmasını firsat bilerek günlerini 
eğlenceye adarlar. Beyrut doğumlu 
olan yönetmen Doueiri, Çucatin 
Tarantino'nun filmlerinde 
kameramanlık yaptıktan sonra ilk 
filmi olan “Batı Beyrut”u çekerek 
büyük başarı kazandı. Geçtiğimiz. 
aylarda sinemalarda gösterime giren 
1998 yapımı film, Lübnan-Fransa 
ortak yapımı 

25 Pazartesi CINES 


ZAMANDA YOLCULUK 

THE FINAL COUNTDOWN 

1980 yılında, Amerikan Nimitz 
destroyeri, Pearl Harbour'un 200 mil 
açıklarında ilginç bir olay yaşar, 


Olağan tatbikarlarından biri için 
denizde seyreden destroyer, denizden 
gelen beklenmedik bir hortumun 
içine çekilir. Fırtınanın oluşturduğu 
kapı, gemiyi 1941 yılına 
götürmüştür. Don Taylor'ın 1980'de 
çektiği bu ilginç fancezide Kirk 
Douglas ve Martin Sheen 

başrollerde. 


7 Perşembe KANAL 7 


MAMBA 

VENOM 

1981 yapımı bir korku filmi. Pierce 
Haggard'ın yönettiği filmde, Klaus 
Kinski, Oliver Recd, Sterling 
Hayden rol alıyor. Evin hizmetçisi ve 
şoförü, evin astım hastası küçük oğlu 
Phillippe'yi kaçırmaya çalışırlar, 
Ama ilahi adalet yerini bulur ve 
Mamba adlı zehirli bir yılan 

onların felâketi olur. 


14 Perşembe KANAL 7 


AH GÜZEL iSTANBUL 
Yönetmen Atıf Yılmaz'ın en güzel, 


en dokunaklı filmlerinden biri “Ah 


Güzel Istanbul”. Filmin bu denli 


güzel olmasında senaryoyu yazan 
Ayse Şasa'nın büyük payı var. Sadri 
Alışık ve Ayla Algan'ın gösterdiğ 


oyunculuk performansıyla tam bir 


sinema şaheserine dönüşen bu 
sakın kaçırmayın. 
10 Pazar KANAL 7 


İNCE CUMALİ 

Babasını öldüren köy ağasının kızını 
intikam almak amacıyla kaçıran, 
ancak kaçırdığı kıza bir süre sonra 
âşık olan bir erkeğin hikâyesi. 5. 
Alkın Portakal Film Festivali'nde üç 
ödül birden alan 1967 yapımı filmin 
yönetmeni Yılmaz Duru... Yılmaz 
Güney, Tijen Par ve Erol Taş ise 
başrollerde 

24 Pazar KANAL 7 


BiR KADININ ANATOMİSİ 
Holdinglerin ve büyük işyerlerinin 
iç dekorasyonunu yapan Sibel 
(Hülya Avşar) ile, aynı şirkette 
çalışan Endüstri Tasarımcısı 
Metin (Uğur Polar), görkemli bir 
törenle evlenmişlerdir. İlk günleri 
rüya gibi geçmiş, gelecekle ilgili 
filmlerdeki gibi” hayalleri 
kurmuşlardır. Ancak giderek 
tekdüzeliğin, hayatı doğru algılama, 
yorumlama yetersizliğinin. 
tuzaklarında teklemeye başlarlar. 
Metin'in gözünü para hırsı bürümüş, 
iş değiştirmiş, kısaca bambaşka bir 
insan olup çıkmıştır. Metin, 
telefonda yaptıkları şidderli bir 
kavganın ardından Sibel'e ulaşmak 
için deli gibi araba kullanırken kaza 
yaparak ölür. Sibel ise bu kazadan 
kendisini sorumlu tutar. Yavuz 
Özkan'ın “anatomik üçleme”sinin ilk 
Bilmi olan 1995 tarihli yapıt, 32 
Antalya Film Festivali'nde Belgin 
Doruk Özel Ödülü ve En İyi 
Görüntü Yönetmeni ödüllerini 
almıştı 


14 Çarşamba KANALD 


GÜN IŞIĞI 

MORNING GLORY 

İşini kaybeden çifelik işçisi 

Will Parker, çiftlik işlerinden 
anlayan bir koca arayan Elly ile 
gazete ilanı aracılığıyla tanışır ve 
evlenir. Kısa sürede mutlu bir yuva 
kurarlar. Ancak çevredekiler 


onların bu mutluluğunu çekemez. 


Steven Hilliard Stern'in 

yönettiği filmde, sakaclanmadan. 
önce son rolünde Christopher Reve, 
Helen Shaver, Deborah Raftin 
oynuyor. 


12 Salı KANALI 


GERÇEKLE YÜZ YÜZE 

DOWN CAME A BLACKBIRD 
Orta Amerika'da haber 

peşinde koşarken işkence gören ve 
bilinç kaybına uğrayan gazeteci 
Helen'in dramını anlacan cesur 
bir ilm. Televizyon için Jonathan 
Sanger'in yönetiminde 

ekilen “Gerçekle Yüz Yüze'de 
(1995), Laura Dern, Vanessa 
Redirave ve ATDS'ten ölmeden 
önceki son filminde 

Rani Julia oynuyor. 

11 Pazartesi CINES 


Hazırlayan: 


YILANLARIN ÖCÜ 

Türk sinemasının en önemli 
örneklerinden biri. Metin Erksan'ın 
1962'de, Fakir Baykurt'un 
romanından uyarladığı, uzun süre 
sansüre takılan ve gösterime 
girdiğinde olay yaracan filmde 
Fikret Hakan, Nurhan Nur ve 


Aliye Rona başrolleri paylaşıyor. 


“Gün Işığı” 


Babasından kalan toprağı karısı ve 


çocuklarıyla işleyerek hayatını 


sürdüren Kara Bayram, evinin 


önünde ev yaptırmak icin tem 
atan körü niyetli Hacı Ali ile 
çatışmaya girer, 


3 Pazar KANAL 


KIZ ARKADAŞIM 2 | 
MY GIRL2 

Büyük küçük herkesi derinden 
Arkadaşımın 1994 


etkileyen “Kız / 
yapımı ikincisinde de aynı sevimlilik 
ve sıcaklık devam ediyor. İlk filmde 
arkadaşının ölümüyle sarsılan Vada, 
bu kez yıllar önce ölen annesinin 
hatıralarının peşine düşüyor. Başarılı 
küçük yıldız Anna Chlumsky'ye 
filmde Dan Aykroyd ile Jamie Lee 
Curtis eşlik ediyor. 

31 Pazar KANALD 


OKAN ARPAÇ 


SİNEMA:EKİM 199 
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sinema ÇIKI: 


Dennis Hopper 


O sadece klasikleşmiş “Easy Rider”ım yönetmeni değil, şarap gibi yıllandıkça değeri artan 


ve sürekli yeni filmlerle karşımıza çıkan bir aktör... Geçtiğimiz aylarda “EdTV”de 


seyrettiğimiz Hopper, sinema dışı sorulara cevap veriyor. 


insan varlığının en temel gücü seks midir? 


(Gülüyor) Bunu söyleyecek yetkinlikte 


ğilim 


Aşk hakkındaki düşünceniz nedi 
Mum ışığı, El ele tutuşmak. 


Erkeklerin neden memeleri vardır? 
Çimdiklemek için, 


Açık havada en son ne zaman çıplak kaldınız? 


Bir filmin çekimindeyken açık havada biz sürü in- 


sarın önünde çıplak kaldım, İsmi “Acıs of Lo- 
ve'di. Tamamen çıplıktım, Seks sırasında... Gi 


çekten zordu. 


Kimle beraher çıplaktınız? 
Amy Locane ve Amy Irving. 


Aynı anda mi? 
Hayır, farklı zamanlarda... Her ikisiyle aşk mace- 
rasında bulunuyorum da. 


Bir yönetmeni veya siz yönetmenken bir aktö, 
yumruklayacak kadar sinirlen: oldu mu hiç? 
Bir aktörü yumruklamak istemedim hiç fakat bir 


yönetmene vurmak istedim. 


Ne kadar yaklaşmıştınız? 
Epeyce. Oradan uzaklaşıp bir yere oturmak 24- 
runda kalacak kadar... Üsrelik de geçenlerde ol- 


du. 


Kim olduğunu söylemek ister misiniz? 
(Gülüyor) Hayır reşekkürler. Her seye rüğmen 


bir yönetmene vurmak budalaca olurdu; çünkü 


bir daha asla çalışamazsınız. Size dava açılır ve si- 
gorranız da olmaz; bu yüzden cok apralca bir 


davranış olurdu. 


David Lynch'e ne oldu? 
Duymadırız mı? Tamamen çıldırdı, üzerindeki 


her 


i çıkardı ve Los Angeles'ın merkezine doğ- 


ya yürüdü 


Şaka yapıyorsunuz! 
Şale yapıyorum Fakat iyi bir fikir (Gülüyor) 


Los Angeles sizce nasıl bir ş: 
Los Angeles'ın nasıl bir şehir olduğunu bilmiyo- 
rum. Pek sevmem. Bu sehirden hoşlanmamamın 
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benim harem olduğunu düşünürdüm eskiden. 


Süpermarkette dolaşıp kendi alışverişinizi yapa- 


Evet, Los Angeles'ın güzel yanı bu 


Yarım litre süt ne kadar? 


Sür ürünleri içmem 


Para için en son ne zaman endişelendiniz? 
Bu 


yır, doğru de, 


(Gülüyor Hiç de iyiye gitmiyor. Ha: 


, İyiye gidiyor, Para konusunda 
her zaman endiselenmem. Ve bu cok fazla tasar- 


tüf yapıyorum demek değil; ama çok iyi bir kari- 


yerim var, Hastalanmadıkça ve herşey göçmedik 


çe... Herşey yolunda. Gerçekten barika bir 


mim vardır. Ama para daima bir meseledir. İşten 
işe koşuyorum. Hiz para almadığım bir sürü film 


Kendiniz hakkında duyduğunuz en iyi dedikodu 
neydi? 


(Uzun bir sessizlik 30 saazimlik bir malafacım ol- 
duğu... Hayır, hayır. Bir katır gibi eğildiğim 
Hayır, hayır. Liverpool'da keşfedildiğim. Bu 


ever, buldum. (Gülüyor) Bilmiyorum. 


Bir kadının sizi cezbetmesi için ne yapması ge- 
rek? 


Pek az sey 


Bir gift kunduraya verdiğiniz en büyük para ne 
kadardı? 

1000 dolar civarında, sancım. Bir çesir İtalyan 
derisiydi. Onları hâ 


ullanıcım. Yasamımın bü- 
yük çoğunluğunu kovboy çizmeleri ve Levi's için- 
gecip 


lim ve uzun 


de geçirdim; bir gün tüm bunlardan va 


başka bir yöne gitmeye karar ve 


ömürlü seyleri hep sevmisimdir. Ve hep en iyi ka- 


lite olmaları gerekir. Böylece, “Vay! Bunlar Ttal- 


yan kunduraları, dostum, bu deri kundurelar ger- 


çekten mürhiş görünüyor” diye düsündüm; sonra 


da onları aldım. 


Boş hir akşamda en ideal zaman geçirme hiçimi- 


İlk aklıma gelen, evde kalıp relevizyon izlemek- 
tir. Bir hayli sıkıcıdır. CNN'in Ana Haberleri'ni 


dar arada ocurup boşluğa da- 


açarım ve 12 saat 
lar gilerim, İkincisi Las Vegas'ta harbi bir boks 
mmaına giderim; belki bir Tyson maçına... Bu iyi 


olurdu. 


En çok neden korkarsınız? 
Zannediyorum yaşlanmaktan... Bu tuhaf bir yol- 


culuk olacak 


Daha önce hiç bir terapiye katıldınız mı? 
a pek uzun kalmadım. Yaşamımda pek 


çok kez Terapide olmam istendi. (Gülüyor) Veya 


serapide olmam 


ip edildi. Veya terapiye zor- 


andım; ama onlari bayağı yordum, tahminime 


güre 


Bir otelde en sık şikayet ettiğiniz şey nedir? 
Bir şeyden çok nadiren şikayet ederim. Şikayet 


etmiyorum. Bunu yapıcı bulmuyorum. 


Hiç bir otel odasını temizlediniz mi? 
San yillarda hz 


Bur bir con sey yaptım. Gercekten cok gurur 


20'lerimdeyken gurur duyur 


duyd 


KOLEKSİYON 
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KOLEKSİYON 


SİNEMA EFSANELERİ Bp 


BURT LANCESTER 


Ünlü aktörü 1956 yapımı “Trapez” filminin setinde 


görüntüleyen bir fotoğraf... Bu filmde Tony Curtis 


ile oynayan Lancaster, o zamanlar Hollywood'un 


büyük yıldızlarından biriydi ve kariyerinin 


doruklarında herşeye tepeden bakardı... 


Bir mafya babası, sinir krizi geçirise ne olur? 


anlat 
bakalım 


analyze this 
ve Lisa Kudrow 


e SEYE MAS va IM HELE ADAM SANDER an SD ANS JAK GURRAPUTO ca DEME DLC 


RUNAWAY PERDE 


WI 


ANALYZE THİS 
5. Oyuncular: Rab; iy 
elli, Chazz Palminceri, Bill Macy. Senaryo: 
Peter Tolan, Harold Ramis, Yapımcı: Jane Ro- 
tü Yönetmeni: Stuarr Deyburgh. Müzik: 
w: Chris Tellefsen, Kostüm Tasarımcısı; Aude 
Dağıtımcı: Warner Bros 


20 Ağustos, 
Konu: Psikiyatri 
hastalarının sırlarını başkalarına sarar, akrabaları onun yakında ger- 
çekleşecek evliliğinde bulunmak istemezler. Mafya babası Paul Vir- 
G'nin de bazı sorunları vardır: ani bir saldırıya uğrama endişesi, in- 
sanları öldürememek ve iktidarını kaybetme paranoyası... Ne yazık ki 
günün birinde Ben, Vitti'nin arabalarından birine çarpar. Kredi kar- 
tiyla ödeme yaptıktan kısa süre sonra da iki hafta içerisinde iç çatış- 
masından kurtulmak isteyen Don Paul Vitti tarafindan ziyaret edilir 
Bu arada evliliği de yaklaşmaktadır. Üstelik sorunlarını genellikle si- 
lahla çözen bir hastayı nasıl iyileştireceği onu kara kara düşündür- 
mektedir. 
Yönetmen: Harold Ramis daha önce “Club Paradise”, “Groundhog- 
day” ve Multiplicity gibi komedilere imza atmıştır. 
Oyuncular: Robert De Niro'nun oynadığı filmler arasında 
”, “1900”, “Taksi Şoförü”, “The Deer Hunter”, 
“The Untouchables”, We're No Angels 
"The Fan” ve “Wag the Dog gibi filmler sayılabilir. 
Billy Crystal “When Harry Met Sally”, “Forget Paris”, “Hamlet 
constructing Harry” ve “My Giant gibi ağırlıklı olarak komedi 
filmlerinde oynadı, Lisa Kudrow ise “Mad About You” ve “Friends” 
bi televizyon dizilerinden sonra “The Crazysirter* ve “The Opposite 
ex” filmlerinde yer aldı 


« Ben Sobol'un birtakım problemleri vardır: oğlu, 


Fear”, “Casino”, 


BIG DADDY 

Yönetmen: Dennis Dugan. Oyuncular: Adam Sandler, Joey Lau- 
ren Adams, Jon Stewart, Cole Sprouse, Dylan Sprousc, Rob 
Schneider, Kristy Swanson. Senaryo: Steve Franks, Tim Herlihy 
ve Adam Sandler. Görüntü Yönetmeni: Theo Van de Sande, Mü- 
zik: Teddy Castellucci, Kostüm Tasarımcısı; Ellen Lutter. Yapım- 
o: Sydney Ganis ve Jack Giarraputo, Dağıtımcı: Warner Bros. 
Gösterim Tarihi: 15 Ekim. 

Konu: 30 yaşındaki Sonny Koufax o ana kadar geçirdiği tüm ya- 


şamında sorumluluktan kaçmıştır. Ancak kız arkadaşı onu bu 
yüzden daha yaşlı bir adam için terkedince Sonny de artık büyü- 
düğünü ispatlamak amacıyla son bir çare olarak 5 yaşındaki Juli- 
an'ı evlat edinir. Hem bu davranışıyla eski kız arkadaşını da etki- 
lemeyi başarabilecektir, Ne var ki kız arkadaşı bundan etkilenme- 
diği gibi Sonny de çocuğu geri gönderememektedir. Bu andan iri- 
baren Sonny için daha da zor anlar sözkonusu olacaktır. 
Yönetmen: Dennis Duğan'ın daha önce yönettiği filmler arasında 
“Happy Gilmore”, “Beverly Hills Ninja” ve “Clockstoppers” sayı- 
labilir. 

Oyuncular: Amerika'da çok popüler bir televizyon yıldızı olan 
Adam Sandler'in oynadığı filmlerden bazıları “Happy Gilmore”, 
“The Wedding Singer” ve “The Waterboy”. Joey Lauren Adams 
ise bundan önce “Dazed and Confused”, “Conehcads”, “Michael” 
ve “Chasing Amy” gibi filmlerde oynadı. 


SWITCHBACK 
Yönetmen: Jeb Stuart. Oyuncular: Dennis Çuaid, Danny Glover, Ja- 
red Leto, Claudiz Stedelin, Tan Nelson, R. Lee Ermey, Ted Levine, 
Brent Hinkley, Wale Goggins. Senaryo: Jeb Stuart, Görüntü Yönet- 
meni: Oliver Wood. Müzik: Basil Poledouris, Kurgu: Conrad Buff 
Kostüm Tasarımcısı: Bersy Heimann, Daığıtımcı: Özen Film. 
Gösterim Tarihi: 29 Ekim. 
Konu: Lane Dixon adlı bir otostopçu batıya seyahar etmek için mes- 
leğini bırakmış eski bir doktordur. Üzerinde çıplak kadın resimleri 
olan bir döşemeye sahip beyaz bir Cadillac kullanan Bub'ın arabasına 
biner. Bob eski bir demiryolu işçisidir ve Caddilac'ı da batıdaki bir ar- 
kadaşına iade edecektir. 
Teksas'taki bir kasabada bir cinayet vuku bulur. Şerif Buck Olmstead 
de hemen seçimlerin arefesinde halka iyi görünmek için bu davayı 
çözmekle görevlendirilir. Kısa bir süre sonra kente, şerif Olmsread'e 
davayı çözmesi için yardıma gelen yalnız bir FBI ajanı, Frank La 
Cross ortaya çıkar. La Cross, Olmstead'in kasabasındaki cinayete ben- 
zer cinayetler işleyen bir seri cinayet karilinin pesindedir. Ancak 
.Cross'un bu davada gizli bir hesabı da vardır? Ya Dixon ya da Bob'ın 
olduğu düşünülen karil, Cross'a küçük bir oyun hazırlamıştır. 
" daha önce “Die Hard”, “Another 48 HRS” 
“Kaçak-The Fugitive” ve “Outbreak” gibi filmlerin senaryosuna imza 
atmış olan Stuart'ın ilk yönetmenlik denemesi 
Oyuncular: Dennis Çuaid'in oynadığı filmlerden bazıları şunlardır: 
“Jaws 3-D”, “Flesh And Bone”, “Wyatt Earp”, “Dragonheart” ve 
“The Parent Trap”... Danny Glover “Cehennem Silahı” serisi dışında 
“Wittness”, “The Color Purple”, “Maverick” ve “The Rainmaker” 
bi filmlerde oynadı. Genç oyuncu Jared Leto ise “İnce Kırmızı Har” 
rban Legend"ve “Fight Club”da oynadı. 


ge 


Yönetmen: Gary Marshall, Oyuncular: Julia Roberts, Richard Gere, 
Joan Cusack, Hector Elizonda, Rira Wilson, Paul Dooley, Christopher 
Meloni, Reg Rogers. Senaryo: Sara Parriott, Josann MeGibbon. Gö- 
Tüntü Yönetmeni: Stuart Dryburgh, Müzik: James Newton Howard, 
Kurgu: Bruce Green. Kostüm Tasarımcısı: Alberr Wolsky. Yapımcı- 
lar: Robert W. Cort, Ted Field, Score Krooph, Tom Rosenberg, Dağ 
umcı: Özen Film. 

Gösterim Tarihi: 10 Eylül 

Konu: Küçük bir kasabada yaşayan Maggie Carpenter geçmişte, üç 
damat adayını son saniyede reddetmiş genç ve güzel bir kadındır. Ike 
Graham ise onun bu hikayelerini yazmaya karar vermiş bir gazeteci- 
dir. Zira tepesinde patron baskısı vardır ve bu hikayeyi kaçırmak iste- 
memektedir. Üstelik bu hikaye onun kariyerinde önemli bir sıçrama 
tahtası işlevi de görebilecektir. Bu yüzden de Ike'ın bu hikayeye fazla- 
sıyla ihtiyacı vardır. Sonunda olan olur ve bu ikili “karşı karşıya gelir” 
Yönetmen: Uzun bir aktörlük geçmişi de bulunan Gary Marshall'ın 
yönetmenlik filmografisinde “The Flamingo Kid”, “Prety Woman”, 
“Frankie and Johnny” ve “The Other Sister” gibi ağırlıklı olarak ro- 
mantik komedilerden oluşan bir isteye rastlıyoruz. 
Oyuncular: Juliz Roberts: “Mystic Pizza”, “Steel Magnolias 
Woman”, 


, “Pretty 
Flarliners-Çizgi Ötesi”, “Sleeping Wirh The Enemy-Yata- 
ğımdaki Düşman”, “Dying Young-Genç Ölmek”, “Hook' 
yer”, “Pelikan Dosyası", “Herkes Seni Seviyorum Der”, “Mary Reilly”, 
“My Best Friend's Wedding-En İyi Arkadaşım Evleniyor 
racy Theory-Komplo Teorisi” ve “Nottihg Hill” gibi filmlerde yer al- 
dı. Richard Gere ise “American Gigolo*, An Officer And A Gentle- 
man-Subay ve Centilmen”, “Breathless”, “Pretty Woman”, “Internal 
Affairs-Gizli İlişkiler”, “Mr. Jones”, “Sommersby", “First Knighe-ilk 
Şövalye”, “Primal Fear” ve “The Jackal-Çakal” gibi filmlerde oynadı. 
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Pizza Hut Çocuk Menüsü 
Hediyeli! 


